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ನೀನಾಸಮ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ತಿಬಿರ 1994 
ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ 16ರಿಂದ 2೨5 


ಕಳೆದ ಹದಿನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಚಲನಚಿತ್ರ-ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಿಬಿರಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿ 
ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ನಲ್ಲಿ ನಡೆಸುತ್ತ ಬಂದಿರುವ ನೀನಾಸಮ್‌ ಈ ವರ್ಷವೂ "ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಿಬಿರ 
94'ನ್ನು ಸಂಘಟಿಸುತ್ತಿದೆ. 

ಡಾ. ಯು.ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಅವರ ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಈ ಶಿಬಿರ 
ದಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ, ಚಲನಚಿತ್ರ ಮುಂತಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಮಾಧ್ಯಮ ಗಳ ಸ್ವರೂಪ. ವೆ ೈವಿಧ್ಯ, ಮಾಮಾಂಸೆ, ಈ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧ, 
ಹಾಗೂ ಒಟ್ಟೂ ಸಮಾಜದೊಂದಿಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂಬಂಧ, ಈ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕನ್ನಡದ 
ಹಾಗೂ ಹೊರನಾಡುಗಳ ಅನೇಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಗಣ್ಯರು ವಿಶೇಷ ಉಪನ್ಯಾಸ, ಚರ್ಚೆ, 
ವಿಚಾರ ವಿನಿಮಯಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಡಲಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಹತ್ತೂದಿನ ಸಂಜೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಉತ್ಸವದ ಅಂಗವಾಗಿ ನಾಟಕ, ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ಚಲನಚಿತ್ರ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಶಿಬಿರದ ಅವಧಿ 1994ರ ಅಕಿ ಸ್ಟೀಬರ್‌ 16ರಿಂದ 25. ಶಿಬಿರದ ಪಠ್ಯಸಾಮಗಿ 
ಗಳು ಹಾಗೂ ಹತ್ತು ದಿನಗಳ ಊ-- ವಸತಿ ಸೇರಿ ಶಿಬಿರದ ಒಟ್ಟೂ ಶುಲ್ಕ 
ರೂ. 500-00. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಘಗಳ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರು, ಶಿಕ್ಷಕರು ಪತ್ರಕರ್ತರು 
ಹಾಗೂ ಗ್ರಾಮಾಣ ಪ್ರದೇಶದ ಆಸಕ್ಕರುಗಳಿಗೆ ಈ ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಆದ್ಯತೆ ಇರುತ್ತದೆ. 


ಶಿಬಿರ ನಡೆಸಿಕೊಡುವ ಗಣ್ಯರು ಕ 


ಡಾ. ಯು.ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಶ್ರೀಮತಿ. ಸೋನಾಲ್‌ ಮಾನಸಿಂಗ್‌ 
ಪ್ರೊ। ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ ಡಾಟ ಎಸ್‌. ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌ 
ಡಾಟ। ಎಂ.ಎನ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಡಾ| ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯ 
ಡಾಟ। ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ ಕಡಿದಾಳ್‌ ಶಾಮಣ್ಣ 
ಪ್ರೊ। ಸತೀಶ ಬಹಾದುರ್‌ ಮುಕುಂದರಾವ್‌ 
ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತ | ಕೆ. ಎಚ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ 
ಡಾ| ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ ಓ ಎಲ್‌, ನಾಗಭೂಷಣಸ್ವಾಮಿ 
ಕೀ, ರಂ. ನಾಗರಾಜ್‌ ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾಸರವಳ್ಳಿ 
ಡಾ| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ "ಎಸ್‌.ಆರ್‌. ವಿಜಯಶಂಕರ 
ರುಸ್ತುಂ ಭರೂಚಾ ಡಾ| ನಿ. ಮುರಾರಿ ಬಲ್ಲಾಳ 
' ಗಣಪತಿಯಪ್ಪ 
ಭಾಗವಹಿಸಲಿಚ್ಛಿ ಸುವವರು ಅಭ್ಯರ್ಥಿಪತ್ರವನ್ನು ತರಿಸಿಕೊಂಡು ತುಂಬಿ 


ಸೆಪ್ಸೆಂಬರ್‌ 25ರೊಳಗೆ ತಲುಪುವಂತೆ ಕಳಿಸಿಕೊಡಬೇಕು. 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಿಬಿರ 94, ನೀನಾಸಮ್‌ ಚಿತ್ರಸಮಾಜ, 
ಹೆಗ್ಗೋಡು, ಸಾಗರ, ಕರ್ನಾಟಕ 577 417. 
ದೂರವಾಣಿ : (08183) ೩೩36 


ತರಾ ಕಾರಾ) ಯಸ, ಯೈಸಸಸ್ಯ್ಯ್ಯ್ಪಸ್ಪ..್ಹ£..್ದ್ಳೃಇ್ದ 
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ಈ ವರ್ಷದ ನಾಟಕಗಳು 
1. ಕಿರಗೂರಿನ ಗಯ್ಯಾಳಿಗಳು 


ನಿರ್ದೇಶನ : ಅಕ್ಷರ ಕೆ. ವಿ. 

ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ ತೆ ಜಸ್ತಿಯವರ ಈಚಿನ ಕಿರುಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ನಾಟಕ 
ಆವೃತ್ತಿ; ನಾಟಕರೂಪ--ಕೆ.ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಮತ್ತು ಅಕ್ಷರ ಕೆ.ವಿ.; ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಎವರಗಳನ್ನು ಮೂಲವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಇವತ್ತಿನ ಗ್ರಾಮಾಣ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ-ರಾಜಕೀಯ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳನ್ನು ರೂಪಕವಾಗಿ ಹಿಡಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ 
ನಾಟಕ-ಪ್ರಯೋಗ. 


2. ಆ ಊರು ಈ ಊರು 


ನಿರ್ದೇಶನ : ಜಿದಂಬರರಾವ* ಜಂಬೆ 

ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟಕಕಾರ ಜಿ.ಬಿ. ಜೋಷಿಯವರು ಹೆಲವು ಆವೃ ಶಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದ 
ೀರ್ಫ ನಾಟಕದ ಸಂಕ್ಷೇಪಿತ ರೂಪ; ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಗ್ರಾಮಾಣ ಸಮುದ:ಯದ 

ಕಥಾನಕ; ವಾಸ್ತವಶೈಲಿಯ ರಂಗಪ್ರಸ್ತುತಿಯನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಂತಹ 

ಪ್ರಯೋಗ. 


ಕನಕಾಗಮ[ನ 


ಓ2 


ನಿರ್ದೇಶನ : ಜಯತೀರ್ಥ ಜೋಷಿ 

ಫ್ರೆಡರಿಕ್‌ ಡ್ಯುರೆನ'ಮಟ್‌ ಎಂಬ ಸಮಕಾಲೀನ ಜರ್ಮನ್‌ ನಾಟಕಕಾರನ ದ ವಿಸಿಟ್‌ 
ಎಂಬ ನಾಟಕದ ರೂಪಾಂತರ: ರೂಪಾಂತರ-ರಘು ಸೊಫೀನಾ; ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿವಾದಿ 
ನಾಟಕ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಇವತ್ತಿಗೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗು 
ವಂತೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯೋಗ ಶೈಲಿ. ಸಂಗೀತ-ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತ. 


ತಿರುಗಾಬಿ 94 ಯೋಜನೆ 


ಈಗ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತಿರುವ ತಿರುಗಾಟದ ಹತ್ತನೇ ವರ್ಷ ತಿರುಗಾಟ-94 ತನ್ನ 
ರೂಪುರೇಷೆಗಳಲ್ಲಿ “ಕಳೆದ ವರ್ಷಗಳಂತೆಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. ತೆ ಸಮೇತ ಪೂರ್ಣಾವಧಿ 
ನೇವುಕಗೊಂಡ ನಟ ನಟಿಯರು ಹಾಗೂ ತಾಂತ್ರಿಕವರ್ಗ, ಜುಲೈನಿಂದ ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ವರೆಗೆ 
ಎಲೀಮು, ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ನಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ 
1995 ರ ಮಾರ್ಚ್‌ವರೆಗೆ ಸಂಚಾರ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು-ಇದು ತಿರುಗಾಟದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ. 


ಕಳೆದ ವರ್ಷದಂತೆ ಈ ವರ್ಷವೂ ತಿರುಗಾಟ ಯಾವ ಊರಿನಲ್ಲೂ ಒಂದು ಅಥವಾ 
ಎರಡು ಪ್ರದರ್ಶನ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ತಿರುಗಾಟ ನಾಟಕಗಳನ್ನಾಡಿಸುವ ಯಾವುದೇ ಸ್ಥ ಳದಲ್ಲಿ 
ಮೂರೂ ಹೊ ನ ಏರ್ಪಡಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ 


ಸುಮಾರಾಗಿ ತಂಡದ ಪ್ರಯಾಣ ಯೋಜನೆ ಹೀಗೆ ; 


ನವೆಂಬರ್‌ ಡಿಸೆಂಬರನಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜಿಲೆಗಳು; ಜನವರಿ ಫೆಬ್ರವರಿಯಲ್ಲಿ ಕರಾವಳಿ 
ಜಿಲ್ಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಫೆಬ್ರವರಿ ಮಾರ್ಚ್‌ನಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣದ ಜಿಲೆಗಳು,. ನೀನಾಸಮ್‌ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಎಲ್ಲ ಭಾಗಗಳ ಆಸಕ್ತ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಿಂದ ಪ್ರ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾ ನಗಳನ್ನು 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಚೂ ಟಕದ. ಒಟ್ಟೂ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಚಿ ಟಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಕ 
ರಾದ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು, ಸಾರ್ವಜನಿಕರು, ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಹಾಗೂ ಲು ೇಕ್ಷಕರಿಂದ ಕಳೆದ ವರ್ಷ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕ ಸಹಾಯ ಸಹಕಾರಗಳನ್ನು, ವಿಶ್ವಾ ಸವನ್ನು ೈತಜ್ಞ !. ಎದುರು ನೋಡು 
ತ್ತದೆ, 


ನೀನಾಸಮ್‌ ತಿರುಗಾಟ 
ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ನೆನಪಿಗೆ ಹೊಸ ಯೋಜ 
ರಂಗಸಹೃದಯತೆ ಶಿಬಿರ 


ತಿರುಗಾಟದ ದಶಮಾನೋತ ತ್ಸವವನ್ನು ಸಮಾರಂಭ 
ನಡೆಸದೆ ವಿಭಿನ್ನ ವಾದ ಕಾರ್ಯಕ ಕ್ರಮವೊಂದರ. ಮೂಲಕ ನಡೆಸಲು ಯೋಜಿ ಸಲಾಗಿದೆ. 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಸ ಊರುಗಳಲ್ಲಿ ಶಿರುಗಾಟ ನಾಟಕ ಪ ಶ್ರದರ್ಶನಗಳ ಜತೆಗೆ ಮೂರು ದಿನಗಳ 
“ರಂಗ ಸಹೃ ದಯತೆ' ಶಿಬಿರಗಳನ್ನು ನಡೆಸುವ ಗಂ ಥು ಯೋಜನೆ. 
95 ಮಾರ್ಚ್‌ ನಡುವೆ ಸು ಹತ್ತು 
ಬೇಕೆಂದು ಈಗ ಯೋಜಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗಿದೆ. 


ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಮೂಲಕ 


94 ನವೆಂಬರ್‌ನಿಂದ 
ಊರುಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ನಡೆಸ 


ಈ ಮೂರು ದಿನಗಳ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ತಿರುಗಾಟ ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ವಿವರವಾದ ಚರ್ಚೆಯೇ ಅಲ್ಲದೆ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಆಯ್ಕ ಕಾಲಾವಧಿ 
ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳೂ ದೃಶ್ಯ-ಶ್ರವಣ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಜತೆಗೆ ಕೆಲವು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರಂಗಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ನಾಟಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಪಠ್ಯವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ವಿವರ 
ವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ಅಭ್ಯಾಸಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಮತ್ತು-ಪ್ರಸ್ತುತ ನಾಟಕ, ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಉಪನ್ಯಾಸ- ಚರ್ಚೆಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರಮುಖ ರಂಗಕವಿರ್ದಿಗಳನ್ನೂ, 
ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನೂೂ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನೂ ಈ ಶಿಬಿರದ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ಆಹ್ವಾನಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮೂರು ದಿನ ನಡೆಯುವ ಈ ಶಿಬಿರಕ್ಕೆ ಸ್ಥಳೀಯ ಮತ್ತು ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ 
ಭಾಗಗಳ ಕನಿಷ್ಠ 30 ಜನ ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳು (ಗರಿಷ್ಠ 735 ಜನ) ಇರುವುದು ಅತ್ಯಗತ್ಯ. ಆ 
ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳು ಮೂರುದಿನ ಇಡೀ ಹಗಲು ನಡೆಯುವ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲೂ ಮತ್ತು ಸಂಜೆ 
ನಡೆಯುವ ನಾಟಕದ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲೂ ಸತತವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಶಿಬಿರದ 
ಯೋಜನೆ, ಪಠ್ಯಕ್ರಮ, ಅಧ್ಯಾಪಕರ ಆಹ್ವಾನ, ಅವರ ಪ್ರಯಾಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಯೋಜನೆಗಳು, 
ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಪಠ್ಯಸಾಮಗ್ರಿ-ಇವಲ್ಲವನ್ನೂ ತಿರುಗಾಟವು ಯೋಜಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಈ ಸಂಬಂಧ ಆಗುವ ಸುಮಾರು 7-8 ಸಾವಿರ ರೂಪುಯಿಗಳ ಖರ್ಚೆಲ್ಲವನ್ನೂ ತಿರುಗಾಟವೇ 
ಭರಿಸುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ಅಧ್ಯಾಪಕರು ಮತ್ತು ಶಿಬಿರುರ್ಥಿಗಳ ಊಟ, ವಸತಿ, ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳ 
ನೋಂದಾವಣೆ, ಶಿಬಿರ ನಡೆಸಲು ಸ್ಥ ಳ ಮತ್ತು ಅಗತ್ಯ ಉಸಕರಣಗಳು ಹಾಗೂ ಇನ್ನಿತರ 
ಸಂಘಟನಾತ್ಮಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಆಯಾ ಊರಿನ ಸ್ಹಳೀಯ ಸಂಸ್ಥೆಯೇ ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕು. 
ಇದಕ್ಕೆ ಸುಮಾರು 5 ರಿಂದ 10 ಸಾವಿರ ರೂಪಾಯಿಗಳಷ್ಟು ಖರ್ಚು ಬರಬಹುದಾಗಿದು 
ಅದನ್ನು ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳಿಂದ ಹಾಗೂ ಸ್ಥಳೀಯ ದೇಣಿಗೆಗಳಿಂದ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಈ ವರ್ಷ ನಿಮ್ಮೂರಿನಲ್ಲಿ ತಿರುಗಾಟಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸುವ 
ಜತೆಗೆ, ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನೂ ಯೋಜಿಸುವ ಬಗ್ಗೆ ನಿಮ್ಮ ಸಂಸ್ಥೆಗೆ ಆಸಕ್ತಿ 
ಯಿದ್ದರೆ ದಯವಿಟ್ಟು ನಮ್ಮನ್ನು ಸಂಪರ್ಕಿಸಿ. 








೨ ಕಿನ್ನರಮೇಳ, ತುಮರಿ, ಸಾಗರ ಕರ್ನಾಟಕ-577401 ಹಿಂದಿನ ವರ್ಷಗಳಂತೆ ಈ ವರ್ಷವೂ ಕಿನ್ನರ 
ಮೇಳ ನಾಟಕ ತಂಡವು ಎರಡು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿಕೊಂಡು ಶಾಲಾ/ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಗಳನ್ನು ನೀಡು ತ್ತದೆ. ಈ ವರ್ಷ ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌ 10 ರಿಂದ ನಾಟಕಗಳ ತಾಲೀಮು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, 
ನವೆಂಬರ್‌ 1 ರಿಂದ ಫೆಬ್ರವರಿ 15 ರ ವರೆಗೆ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ದಿನವೊಂದಕ್ಕೆ 2-3 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಶಕ್ತವಾಗಿರುವ ತಂಡವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶಾಲಾ/ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಸ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಡುತ್ತದೆ. ಈ ತಂಡದ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡಿಸುವುದರ 
ಮೂಲಕ ಸಹಕರಿಸಬೇಕೆಂದು ಕಿನ್ನರಮೇಳ ಪ್ರಕಟಣೆಯು ತಿಳಿಸಿದೆ. ಕ 





ಪಂಪ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗೆ ಪಾತ್ರರಾದ 
ಹಿರಿಯ ಚೇತನಗಳಾದ 

ಶ್ರೀ ಎ. ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿರಾಯರು 

ಶ್ರೀ ಪು. ತಿ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ 

ಕೇಂದ್ರ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗೆ ಪಾತ್ರರಾದ 

ಶ್ರೀ ಕೆರೆಮನೆ ಶಂಭು ಹೆಗಡೆ 
ಕನಕ-ಪುರಂದರ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗೆ ಪಾತ್ರರಾದ 
ಶ್ರೀಮತಿ ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಹಾನಗಲ್‌ 

ಅವರುಗಳಿಗೆ 

ನೀನಾಸವಾ್‌ ಬಳಗದ ಅಭಿನಂದನೆಗಳು. 





ಗಾಯನಗಂಗೆ 
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(ಈ ಬಾರಿ ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಜ್ಯ ಸರ್ಕಾರದ ಕನಕ- ಹ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗೆ ಪಾತ್ರರಾದ ಶ್ರೀಮತಿ 
ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಹಾನಗಲ್‌ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಈ ಹಿಂದೆಯೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದ ಒಂದು ಲೇಖನವನ್ನು 
ನಮ್ಮ “ಮಾತುಕತೆ'ಯ ಮಿತ್ರರಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ನೀಡುತ್ತಿ ಭಾ ಶ್ರೀಮತಿ ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರಿಗೆ 
“ಎಪ್ಪ ತ ದು ವರ್ಷ ತುಂಬಿದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಅಭಿಮಾನಿಗಳು 
ಚೆ ಸಮಾರಂಭದ ಅಂಗವಾಗಿ ಹೊರತಂದ ಸ ಒರಣಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಲೇಖನ 
ಮೊದಲು ಪ್ರಕಟವಾಗಿತ್ತು. ಅದನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳೆಲು ಅನುಮತಿ ನೀಡಿದ ಹುಬ್ಬಳಿಯ 
ಅಕಾಡೆಮಿ ಆಫ್‌ ಪರ್‌ಫಾರ್ಮಿಂಗ್‌ ಆರ್ಟ್ಸ್‌ ಸಂಸೆಗೆ ಜಿಪ್‌ ಸು ಸಹಸ ಸಸ 

ಹಾಗೂ ಲೇಖಕರಿಗೆ ನಮ್ಮ ಕೃತಜ್ಞ ತಗಳ? ಸಂ. ] 

ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರಿಗ” ೭೫ ತುಂಬಲಿದೆ. ಅವರನ್ನು ಕುರಿತ ಅಭಿಪ್ರಾ 

ಪುಷ್ಪಮಾಲಿಕೆಯೊಂದನ್ನು ಹುಟ್ಟು ಹಬ್ಬ ದ ಉಡುಗೊರೆಯಾಗಿ ಇಳ 

ಬರೆದುದು ಎಷ್ಟು ಹ ಸ್ತ್ಪ. ಎಷ್ಟು ಸ ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ ವಲ್ಲ. ಉಪಚಾರೋಕ್ತಿ 
ಬೇಡ, ಹೊಗಳಿಕೆ ಇರರ ಎಂದೂ ಇಲ್ಲ ಸತ್ಯ ನಿಷ್ಠೆ ಮುಖ್ಯ ನೀವು ಬರೆದುಕೊಡಬೇಕು 
ಎಂದು ಗೆಳೆಯ ಡಾ. ಬ್ಲೈರಪ್ಪ ಪೃನವರು ಕೇಳಿದರು. ಆಗೆ 'ಗಂಗೂಜಾಯಿ ಭ್ರೈರಪ್ಪ ಇಬ್ಬ ರಲ್ಲೂ 


ಗೌರವ, ಮೆಚ್ಚು ಗೆ, ಅಭಿಮಾನ. ಸಂಭಾವನ ಗ ಇಂಥ ಹೊಸ ರೀತಿಯದು ಎಂಬ ಒಣ: 





ಆಗಲಿ ಎಂದೆ. ಆದರೆ ನನ್ನಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ ಒಂದು ತೀವ್ರ ಮಿತಿಯಿಂದ ಅಳುಕು 
ತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಜೀವಂತ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಮರ್ಶೆ ಬರೆಯಲು ನನಗೆ ಮುಜುಗರೆ. 
ಹೇಡಿತನ ಎಂದರೂ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕ ಒಲವು ನಿಲುವುಗಳಿಗೆ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಎಂದು ವೇಷ ಮರೆಸಿ ಮೆರೆಸಲು “12 ಚ; ಗುಪ್ತನಾಮದ ಹಿಂದೆ ಅವಿತುಕೊಳ್ಳಿ ಲು 
ಮನಸ್ಸು ಒಡಂಬಡದು. ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇದೆ. ವಿಮರ್ಶೆ ಯಾರನ್ನು ಕುರಿಶು? 
ಕಲಾವಿದರನ್ನೆ, ಕಲೆಯನ್ನೆ ? ಎರಡನ್ನೂ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ವಿಮರ್ಶಿಸುವುದು "ಸಾಧ್ಯವೇ, 
ಸಾಧುವೆ ? ಕ ಹಾಪ್‌ ಅಥವಾ (ಕಲಾವಿದೆಯ) ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತ ಸಮಪ್ಪಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, 
ಅದರಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಇದೆ. ಸ್ವಾಂತಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಇದೆ. ಕಲೆ ಕಲಾವಿದ 
ನನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಕಲೆಗಾರ ಕಲೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಇದು ಅವಿನಾ _ 
ಸಂಬಂಧ ಅಥವಾ ಇತರೇತರಾಶ್ರಯ. ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಅವರನ್ನು ತೀರಾ ಸಮೀಪದಿಂದ 
ತಿಳಿಯದಿದ್ದರೆ ಅವರ ಗಾಯನ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆಯೇ ? ತೀರ ಸಮೀಪದಿಂದ ಅವರನು 
ತಿಳಿದರೆ ಈ ಅರ್ಥವ ಕೆ ಿನಿಷ್ಠವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆ? ವಸ್ತುನಿಷ್ಠೆ ಉಳಿಯುತ್ತದೆಯೆ? 


ಆಲೋಚನೆ ಹೀಗೆ ಅಲೆಯಿತು. ಸೌಂದರ್ಯಾಸ್ವಾದದಲ್ಲಿ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠೆಯ ಹಂಗೇಕೆ 
ಎಂದೂ ಎನ್ನಿಸಿತು. ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದಿಯಲ್ಲ ನಿನಗೇನನಿಸಿತು, 
ಅದನ್ನು ಬರೆದುಕೊಡು ಎಂಬ ಸರಳ ಅಪೆ ಕ್ಷೆಯನ್ನು ಬಾ ತತ್ರ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಜಾತ ಅನಾವಶ್ಯ ಕ ಎಂದು ತೋರಿತು. ಅವರ “ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕುರಿತ" ಕೇವಲ ಸ್ವಂತ 
ತಿಕ್ರಿ ಯೆ ಇದು ಎ ಮುಚು ಮರೆಯಿಲ್ಲದೆ ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬರೆದರಾಯಿತು. 
1೫ ಬರೆಯುವುದು ಡ. ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಇರುಸಕಿನ ಹೊಗಳಿಕೆ ಅಷ್ಟೋ 
ಇಷ್ಟೋ ನ ನುಸುಳಿಯಾದರೂ ಬಂದೇಬರುತ್ತದೆ. ಬರಲಿ ಇದರಲ್ಲಿ ಅತಿರೇಕವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಸರಿ. 
ಅದಲ್ಲದೆ ಅವರನ್ನು ಇತರರೂ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳೆ ದೆ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ ಸಂಭಾವನಾ ಗ್ರಂಥದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎಲ್ಲಿ 
ಏಳುತ್ತಿತ್ತು ಕಾಂಡ ; 


ಇಷೆಲಾ ಆದ ಮೇಲೂ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ವಿಂತಿ ಎದುರಿಗೆ ಬಂದು ಅಡ್ಡ ನಿಂತು 
ಅಣಕಿಸಿತು. “ದನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಬದಲು ಅದರೆಡೆ ಕಣ್ಣು ಹೊಡೆದು ಅದನ್ನು ಬಳಸಿ 
ಹೋಗುವ ಎರಡು "ಉಪಾಯಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೂಡಿದ್ದೇನೆ. ಒಂದು ಹೊಸರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
(ನನ್ನ ಮಟಿ ಕೈಗೆ) ಬರೆದು ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಗೆ ಹ! ವೇಷವನ್ನು ತೊಡಿಸುವುದು. ಎರಡು- 
ಒಂದರ ಬದಲು ಎರಡು ಉಡುಗೊರೆಗಳನ್ನು ಜ್‌ ವಸ್ತು ನಿಷ್ಠ ಲೇಖನ 
ರೂಪದ್ರು, ಒಂದು ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ರೂಪದ ಈ ಗು ಪುಷ್ಪ ಇನ್ನೊ ದು. ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಇಪ್ಪ ವಾದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಇಟುಕೊಳ್ಳಿ ರಿ, 


ಇದು ಈ ಗಾಯನಗಂಗೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ. 


ಹಾನಗಲ್‌ ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಅವರ ಗಾಯನವನ್ನು ನಾನು ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ 
ಕೇಳಿದ್ದು ೩೦ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ. ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ದೇವೇಂದ್ರಪ್ಪನವರು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಹನುಮ 
ಜಯಂತಿಯ ಒಂದು ಸಂಜೆ... ಆಗಲೇ ಅವರು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದರು. ಪ್‌ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ 
ಬಾನುಲಿ ಪ್ರಸಾರದಲ್ಲಿ ಅವರ ಗಾಯನವನ್ನು ಒಂದೆರಡು ಬಾರಿ ಕೇಳಿದ್ದುದು ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಒಲವು ಇವುಗಳು ನನ್ನನ್ನು ಶ್ರೋತೃವಾಗಲು ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿದವು. 
ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಜೀವಂತ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ನಾನು ಕೇಳಿದ್ದುದು ಸ್ವಲ್ಪವೆ. ಕೇಳೆ 
ಬಾನುಲಿ ಪ್ರಸಾರಗಳನ್ನೆ ಹೆಚ್ಚು ಅವಲಂಬಿಸಿತ್ತು. ಆಗ ನನ್ನ ಒಲವಿಗೆ ಆಧಾರ ಕಿವಿ, 
ಮಿದುಳಲ್ಲ. 


ವೇದಿಕೆಯನ್ನೇರಿದ್ದ ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇನೂ ಕಣ್ಣು ಸೆಳೆಯುವಂತಹ 
ದಲ್ಲ ಎಂದು ಪ್ರಥಮ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಎನ್ನಿಸಿತು. ನಸುಗಪ್ಪು ಬಣ್ಣ ; ಮಟ್ಟಸದ ಎತ್ತರ, 
ಸಾದಾ ಉಡುಪು. ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಕಲಾವಿದರು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಾಯಕಿಯರು ವರ್ಣರಂಜಿತ 
ಉಡುಪುಗಳಿಂದ ಶ್ರೋತೃಗಳ ಕಣ್ಮನಗಳನ್ನು ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳ ಲೆಳಸುವುದನ್ನು ನೋಡಿ 
ಅಭ್ಯಾಸವಾಗಿತ್ತು. ಖ್ಯುತನಾಮ ಕಲಾವಿದರು ತೇಜಃಪುಂಜ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದಿರು 
ತ್ತಾರೆ, | ಅಥವಾ ಪಡೆದಿರಬೇಕು ಎಂಬ (ಬಾಲಿಶ) ಭಾವನೆಯಿಂದ ನನಗೆ ಗಂಗೂಬಾಯಿ 
ಯನ್ನು ನೋಡಿ ಸಲ್ಪ ಹಚ್ಚೆ ದೇ ಎನ್ನಿ ಸಿತು. ಹೀಗೆ ಬೇಸ್ತು ಬಿದ್ರವರಲ್ಲಿ ನಾನು ಮೊದಲನೆ 
ಯವನಲ್ಲವೆಂದು ಆಮೇಲೆ ತಿಳಿದು ಸ್ರ ಲ್ಪ ಸಮಾಧಾನವಾಯಿತು. ದೆಹಲಿ, ಕಲ್ಕತ್ತಾ 
ಬಾನುಲಿ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಬಾರಿ ಹಾಡಲು ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಹೋದಾಗ ಪಾಪ 
ಯಾವುದೋ ಹಳ್ಳಿ ಹೆಂಗಸು. ಎಂದುಕೊಂಡು ಉಪೇಕ್ಷಿಸಿದ್ದ ನಿಲಯದವರು ಹೀಗೆಯೇ 
ಕಫದ ಕಹಿಯ ಹಣ್ಣನ್ನು ತಿಂದಿದ್ರತಂತೆ. ಆಡಂಬರರಾಹಿತ್ಯವು ಗಂಗೂಬಾಯಿ 
ಗ ಲ ತ ತ 
ತೊಂದರೆಗಳು ಸಲ ಸಂಭವಿಸಿದರೂ ಆಶ ಹ ಸಂಗೀ ಕಯ್ದೆ 
ಸಾನವನು ಗಳು ಮೇಲೂ ಸನ್ನಾನಗಳ ಸ ಸಾ ಶ್ತ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ 
ನ್ಮಾಃ ಸುರಿಮಳೆಯಾದ ಮೇಲೂ ಈ ಗುಣವನು 
ಅವರು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದಾರೆ. ಇದು ಅವರ ಆಕರ್ಷಕ ಗುಣಗಳಲೊಂದು. | 
ಅಂದು ನಃ 3 8 
ಎರಡು ಸತ4 ಜ್‌ ಸ ಸೂ ೬ 1 ಆ ಸಚರು। 
ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ವಾದನ ಶೇಷಾದಿ ಸವಾಸ ಎಂದು ನೆನಪು ಸ್ರ ಹ ವ 
ಹಾನಗಲ್‌ ಸಹಗಾಯನದಲಿ., ಸಾಯು ಸುರ ಸೇ ಸತಾ ಕೃಷ್ಣಾ 
ಸ ಸೀರಿಸಿ ಖ್ಯಾಲನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಕ 


ಸಂಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದಾಗ ನನಗೆ ಒಂದು ಷಾಕ್‌. ಅವರ ಶಾರೀರದಷು, ಬಿಗುವಿನ 
ಬ ಇಟ್‌) 


೪ 


ಗಡುಸಾದ, ಸಾಂದ್ರವಾದ ಗಂಡು ಶಾರೀರವನ್ನು ಗಾಯಕಿಯರಲ್ಲೇನು ಎಷ್ಟೋ ಗಾಯಕ 
ರಲ್ಲೇ ಕೇಳಿರಲಿಲ್ಲ. ಹೀರಾಬಾಯಿ ಬಡೋದೆಕರ್‌, ಕೇಸರಬಾಯಿ ಕೇಳ್‌ಕರ, ಮೋಘುಬಾಯಿ 
ಕುರ್ಡಿಕರ್‌, ಸರಸ್ತತಿ ರಾಣೆ, ಗೋಹರಜಾನ್‌ ಮುಂತಾದವರ ಶಾರೀರಗುಣಗಳ ಪರಿಚಯ 
ಎದ್ದ ನನಗೆ ಅವು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಸತ್ತಪೂರ್ಣವಾಗಿದ್ದರೂ ಇದರ ಮುಂದೆ ತುಂಬ ಕೋಮಲ 
ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಹೊಸತು ಎನ್ನಿಸಿತು. ನಂತರದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಬಾನುಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಇವರ ಸಂಗೀತವು ಪ್ರಸಾರವಾದಾಗ ನನ್ನ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಮಿತ್ರರು ಹಾಡುತ್ತಿರುವುದು ಗಂಡಸು 
ಎಂದು ಉತ್ತರಿಸಿ ಬೇಸ್ತು ಬಿದ್ದಾಗ ನಕ್ಕಿದ್ದೇನೆ. 


ಅವರ ಶಾರೀರ ಮಾತ್ರ ಗಂಡು ಎಂದಲ್ಲ. ಸಂಗೀತವೂ ಹಾಗೆಯೇ. ಹುರುಪು, 
ಬಿಕ್ಕಟ್ಟು ಆತ್ಮ ಪ್ರತ್ಯಯ, ಮನೋಧರ್ಮ, ಕಲ್ಪನೆಗಳಫ್ಲಿಯೂ ಅದು ಪುರುಷ ಗಾಯನವೆ. 
ಈ ಸಂಗೀತ ನನಗೆ ಇಷ್ಟವಾದುದಕ್ಕೆ ಬಹುಶಃ ಇದೇ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವಿರಬೇಕು. ನನ್ನ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಒಲವು ಗಂಡು ಸಂಗೀತದೆಡೆಗೆ (ಗಂಡಸರ ಸಂಗೀತ ಎಂದು ಈ ಮಾತಿಗೆ ಅರ್ಥ 
ವಲ್ಲ). ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಕಿರಾಣಾ ಘರಾಣದವರು ನಿಜ, ಆದರೆ ಈ ಪುರುಷ ಗುಣ ಬಂದಿದ್ದು 
ಪರಮಗುರು ಅಬ್ದು ೪೯ ಕರೀಂಖಾನರಿಂದ ಇರಲಾರದು. ಸ್ವ ಗುರು ಸವಾಯಿ ಗಂಧರ್ವರಿಂದ 
ಬಂದಿರಬೇಕು. ಭೀಮಸೇನ ಜೋಶಿಯವರ ಗಾಯನದಲ್ಲೂ ಈ ಗುಣವಿದೆ. 


ಗಂಗೂಬಾಯಿ:ಯವರೆ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ, ಶಾರೀರದಲ್ಲಿ ಇದು ಪ್ರರುಷಗುಣವಾಗಿರುವ 
ವರೆಗೂ ಅದು ಗುಣ, ಇದು ಪರುಷವಾದಾಗ ಅವಗುಣ. ಅಪರೂಪವಾದುದರಿಂದ, 
ಶುರೀರದ ಇತರ ಆಕರ್ಷಕ ಗುಣಗಳಿಂದ ಅದು ಸದ್ಗುಣ. ಸ್ತ್ರೀಸಹಜವಲ್ಲದಿದ್ದರಿಂದ, 
ಅತಿರೇಕವಾದಾಗ ಇದು ಅವಗುಣ. ಎರಡು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಉಚ್ಚಸ್ಮಾಯಿ ಸಂಚಿ:ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಶಾರೀರವು ಪೆಡುಸಾಗುತ್ತದೆ. ಆಯಾಸವಾದಂತೆ (ಸ್ಟ್ರೇಯಸ್ಸಿ) ಅದರ ಯೋಗ್ಯತೆಗೆ ಮಾರಿ 
ದುಡಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ (ವೊಕಲ್‌ ಅಬ್ಯೂಸ್‌) ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಿಡದೆ: ಸ್ವಲ್ಪ 
ಹೊತ್ತು ಹಾಡಿದ ಮೇಲೆ ಶರೀರಗುಣದ ಅಸಹಜತೆಯು ಶ್ರೋತೃ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಅಡರಿ 
ಕೊಳಲು ಮೊದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇವೆರಡನ್ನೂ ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಕೌಶಲ್ಯದಿಂದ ಪರಿಹರಿಸಿ 
ಕೊಳು ತ್ತಾರೆ. ನಡುವೆ ಮತ್ತು ಉಚ್ಚಸ್ಥಾ ಯಿ. ಸಂಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಕೃಷ್ಣಾ ಅವರ 
ಗಾಯನ ಹೆಣೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ತಾಯಿ ಮಗಳ ಶಾರೀರಗಳು ಎರುದ್ಧ ಧರ್ಮದವುಗಳು. 
ಅಥವಾ ಪೂರಕವಾದ ಗುಣಗಳಿರುವಂಥವು. ಒಬ್ಬರದು ಇನ್ನೊಬ್ಬರದರ ವೈದೃಶ್ಯದಿಂದ 


ರಂಜಿಸುತ್ತದೆ. ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಯಮಳಗಾನವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಪೂರ್ಣ, 


ಆಕರ್ಷಕ. 
ಮಾರ್ವಾ ಮುಂದುವಕೆದಂತೆಲ್ಲ ನನ್ನ ಮಟಿ ಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ ಅನುಭವವಾಯಿತು. 


ಮ ದು ಬಹುಶಃ 
ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ನನ್ನನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಒಡ್ಡಿ ಕೊಳ್ಳದಿದ್ದು ು ಬಹುಶಃ 


೧ 


ಈ ನವೀನತೆಯ ಭಾಸಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ರಾಗಸಂಚಾರದ ಗುರುತ್ವಾಕರ್ಷಣೆ ಇದ್ದುದು 
ಆಧಾರಷಡ ದಲ್ಲಲ್ಲ. ರಜಭದಲ್ಲಿ. ನ್ಯಾ ಸಪನ್ಯಾ ಸಗಳೂ ರಿಷಭ. 
ಜ ೧೧೧೨ 


ನಾದಸಂಚಾರವೆಲ್ಲ ತೂಗಿಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಿದ್ದುದು ಅಲ್ಲೇ. ಆಧಾರಷಡ್ಡದಲ್ಲಿ 
ರ್ಶವು ಅಪರೂಪ. ರಿಷಭ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಲು ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯ ದಿಕ್ಕನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಲು ಪ್ರಯೋಜನವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ತೀವ್ರನಿಷಾದದಲ್ಲಿ ಪ್ರನಃ ಪುನಃ ಸ್ಪರ್ಶವು 
ತಾರಷಡ ದ ತಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ಬಲವಾಗಿ ಮೂಡಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಸಂವಾದಿ ಧೈವತವು ತೀವ್ರ 
ಮಧ್ಯ ಮಕೋ 'ಮಲರಿಷಭಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗತಿಯಿಂದ ಈ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ತೀವ್ರಗೊಳಿಸಿತ್ತು. 
ತ್‌ ರಿಷಭ-ತೀವ್ರ ಮಧ್ಯ ಮಗಳಲ್ಪಿ ಮಧ್ಯಮ ಸಜುರಾರ ಎರಡೂ ಷಡ್ಹ ಗಳ 
ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯಿಂದ, ರಿ-ಮ- ಹ ಅಕ್ಷದ ಮೇಲೆ ರುಗಭ್ರಮಣದಿಂದ ರಾಗ ಸಂಚಾರವು 
ವ್ಯೋಮಸ ವಾಯಿತು. : ರಿ-ಧ, ಧ- ಮಗಳ ಸಂಗತಿಯು ಪಂಚಮ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಅದರ 


ಎ 
ರಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಮಂಡಿಸುತ್ತಿತ್ತು. 

ಮಾರ್ವಾದ ಈ ಸ್ಕ ರೂಪವು ನನ್ನಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿತು. 
ಆಮೇಲೆ ಮಾರ್ವಾ ರಾಗದ ಪ್ರಸ್ತುತಿಯನ್ನು ಅಭವ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಉಸ್ತಾದರ ಗಾಯನ 


4.24 


ಆ 
ಾದನದಲ್ಲಿ ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಆದರೆ ಈ ಅನುಭವಪೆ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಮರುಕಳಿಸಲಿಲ್ಲ. ಗಂಗೂಬಾಯಿ 


ಮಾರ್ಪಾ ಎರಡೂ ಅದವಿನಾಭಾವದ ಅನುಭವವಾಗಿ ಟು ಗದ: 


ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಾತು ಪ್ರಸಕ್ತ. ಮಾರ್ವಾದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ್ದನ್ನು ಏನೋ ಗಂಗೂಬಾಯಿ 
ಮಾಡಿದರೆಂದು ನನ್ನ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. 4 ಆದ ಅನುಭವದ ಸ್ವರೂಪ ತೀವ್ರತೆಗಳು ಗಾಯಕಿ 
ಯಲ್ಲಾಗಲೀ ಇತರ ಶ್ರೋತೃಗಳಲ್ಲಾಗಲಿ ಆದುವೆಂದೂ ಹೇಳಲು ಬರುವಂತಿಲ್ಲ. (ಬೇರೆಯವರ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಏನು ಎಂದು ಗಮನಿಸುವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಇರಲೂ ಇಲ್ಲ) ನನ್ನ ಅನುಭವ 
ಉತ್ಕಟತೆ, ಭಾವಪರವಶತೆಗಳಿಗೆ ಅದರ ನಾವಿ ನ್ಯ ವೂ ಎಷ್ಟು ಕಾರಣವೊ ೫ಕಗತದ ನಾಯಿ 
ಯವರ ಪ್ರಸ್ತುತಿ ವಿಧಾನವೂ ಅಪ್ಪೆ ಕಿ ಬ ಸೌಂದರ್ಯಾಸ್ವಾದದ ಸರೂಪ 
ಪ್ರಚೋದನೆಗಳು ತಮ್ಮ ರಹಸ ಸ್ಯವನ್ನಿನ್ನೂ ಬಿಟು ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಗಾಯಕವಾದಕರು 
ಸೌಂದರ್ಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರದ ಪರಾಕಾಷ್ಠೆ ಯಲ್ಲರುವ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿಯೇ ಶೊ ತೃ ಗಳು 
ಸೌಂದರ್ಯಾಸ್ವಾದದ ಪಂ ಕಾಪ್ಠೆ ಯು ನ್ನು ಮು ಟ್ಟು ತ್ತಾರೆ ಎಂದು ಹೇಳಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅಂತಹ ಸ್ಲಿತಿಯನ್ನು ಬು ಬಾಚ್‌ ಅನು ವಾಂಶಗಳು ಒ 

. ಆಗದು. ” ಚ್‌ ತಂತ್ರಗಳಿಗೂ ಊೂಳಾಗ ದು; ಸ ಹ ಸ 
ಎಷಯಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ. ಕ ಅನುಭವದ ಭೌತಿಕ ಮಿತಿಗಳ ಒಳಗೆ ಆಸಾ ದದ 
ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಪರಾಕಾಷ್ಠೆ ಗಳು ಶ್ರೋತೃವಿನ ಸ ಸಂಸ್ಕುರ, ವಾಸನೆ, ಭಾವಸಾಹಚರ 


ಎ ಗಾ” ಕೆ 
ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆ ಮುಂತಾದವುಗಳ. ವೃಯಕ್ತಿಕ ಸಮಾಕರಣವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸುತ್ತವೆ. 


೧೦ 


ಸೌಂದರ್ಯಾಸ್ವಾದದ ಸ್ವಿಚ್‌ ಇರುವುದು ಹೊರಗಲ್ಲ, ಒಳಗೆ ಒಬ್ಬರ ಒಳಗೂ 
ಒಂದೊಂದು ಸಮಯ ಒಂದೊಂದು ಕಡೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಅದು ನನಗೆ ಅಂದು ಗಂಗೂಬಾಯಿ 
ಯವರ ಮಾರ್ವಾದಲ್ಲಿತ್ತು. 


ಇದಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂತೆ ಇನ್ನೊ ಂದು ಆಲೋಚನಾ ಲಹರಿಯೂ ಮಾರ್ವಾ 
ಖ್ಯಾಲನ್ನು ಕೊಯ ಹ ಕೊಂಡಿತು. ಸ್ವಿಚ್‌ ಇರುವುದು ಒಳಗೆ ಎನು ನ್ನಿವುದೇನೋ 
ಸರಿಯೇ. ಆದರೆ ಈ ಅ ನುಭವಕ್ಕೆ ಬಹಿರಂಗದ ಆಯಾಮವಿಲ್ಲದೆಯೂ ನ ಒಂದು 
ಭೌತಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಪ್ರಯತ್ನ ವಿಲ್ಲದೆಯೂ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ತೋರಿತು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಮಾರ್ವಾ 
ದಲ್ಲಿ ವಾದಿಯು ರಿಷಭವಷ್ಟೆ . ಇದು ಗಾಂಧಾರವಾದರೆ ಪೂರಿಯಾದ ನೆರಳು ಅದರ ಮೇಲೆ 
ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಸಂವಾದಿಯು ಧ್ವ ವತದ ಬದಲು ನಿಷಾದವಾದರೆ ಇನ್ನೆರಡು ಕಾರಣಗಳಿಂದ 
ಅದು ಪೂರಿಯಾರಾಗವೇ ನಿಡುತ್ತದೆ. ಪೂರ್ವಾಂಗದ ಸ್ವರಗಳು ಪ್ರಧಾನವಾದರೆ 
ಪೂರಿಯಾ, ಉತ್ತರಾಂಗದ ಸರಗಳು ಪ್ರಧಾನವಾದರೆ ಸೋಹನಿ, ಮೂರೂ ಒಂದೇ ಧಾಟಿಗೆ 
ಸೇರಿದವು. ಪಂಚಮ ವಜ ರ್ವ್ಯದಿಂದಾದ ಷ ಷಾಡವತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಸ್ವರ ಸ ಸಂಪತ್ರಿ ಯನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿಹೆ. (ಕೋಮಲ ಥೆ ಥ್ವೆ ವತ, ಕೋಮಲ ಮಧ್ಯಮಗಳ ಪ್ರ ಹಾಗಜ 
ಪ್ರಬೇಧಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಕೃತ). ಇದು ನಾದವ್ಯಾಪಾರದ ಒಂದು ಅದ್ದು ತವಲ್ಲವೆ? (ಭಾತ 
ಖಂಡೆಯವರಿಗೂ ಹೀಗೆಯೇ ಒಮ್ಮೆ ಎನ್ನಿ ಸಿತು ಎಂದು ನೆನಪು). 
ಮಾರ್ವಾದ ಆಕ್ಫ ತಿ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚ ಳಿಯದೆ ನಿಂತದ್ವಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಅದನ್ನು ಒಳ ರ ರೀತಿ, . (ನಂ ತರದಲ್ಲಿ ಅವರ ಇತರ ಧ್ವ ತೆ ಮುದ್ರಿಕೆ 
ಗಳನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದ ರಾಂ ಹರೀಕಾ ಭೇದ್‌ನ ಪಾಯೋ ತ್ರ ಹ್‌ 
ಲಾಡ್ಸಿ ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ಕೇಳಿ ಸವಿದೆ). ಒಂದು ರಾಗಕ್ಕೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸ್ಪಷ್ಟಾ ಕೃತಿ 
.. ಇಗಜೇಕಾದರೆ ಅದರ ನಾದ ವ್ಯಾಪಾರವು ಎರಡು ಆಯಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಅಥವಾ 2 ಈಕಲ್ಲ 
ಹೆಪ್ಪು ಗಟ್ಟ ಬೇಕು. ಒಂದು ತನ್ನ ನ್ನು ಇತರ ಸದೃ ಶಂಗಗಳಿಂದ ಪ ಥಕ್ಕ ರಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಲು ಬೇಕಾಗುವ 
ತ ರಿಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಎಂದರೆ ಷ್ಟ ಯನ್ನ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳೆ | 
ಬೇಕು. ಎರಡು- ಇದಕ್ಕೆ ಂತ ಮೊದಲು ಪರಂಪರಾನುಗತ ಪು ಆನುಸೂತವಾದ ಚಿ 
ಸಾವತಾನ್ಯ ಆಕೃತಿಯು ಮೂಡಿ, ಈ ಮಾತೃ ರೂಪವು ವಿಶೇಷ ಲಕ್ಷಣಗಳುಳ್ಳ ಪೃಥಗ್‌ 
ರೂಪಗಳನ್ನು ಪ್ರಸವಿಸಬೇ ಕು. ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ತೆಯು ಮೂಡಬೇಕಾದರೆ ಲಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು 
ಪ್ರಸ್ತು ತಪ ದ ರೀತಿಯು ಪರಂಪರಾನುಗತ ಸ್ರೋಕವಾಗಿ ಅನುಸ್ಯೂ ಹಾಡೋ 
ಪರಂಪರೆ ಎಷ್ಟು ಇಕ್ಕ ಟ್ಕೊ ಬಿಗಿಯೊ, ದೃ ಢವೋ ಆಕೃ ತಿಯು ಅಷ್ಟು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ. ರಾಗಕ್ಕೆ 
ಬಹಿರಂಗದ ಚೌಕಟ್ಟು ಇರುತ್ತ ದೆ ಎಂದೆನಲ್ಲವೆ ) ಆ ಇದೇ, 
ಸಂಗೀತ ಪರಂಪರೆ ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರಲ್ಲಿ ಬಲವಾಗಿದೆ. ಮೂರು ಸ್ರೋಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿದು ಅವರಲ್ಲಿ ಸಂಗಮಿಸಿದೆ. ಅವರ ಅಜ್ಜಿ ಕವಾಲಾಬಾಯಿ, ತಾಯಿ ಅಂಬಾಬಾಯಿ 


೧೧ 


ಸೋದರಮಾವ ರಾಮಣ್ಣ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪರಿಶ್ರ ಮವಿದ್ರವರು. ಗಂಗೂಬಾಯಿಯ ಸಂಗೀತಾ 
ಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾ ಬಸಿ ಬೆಳಸಿದರು. ಬಾಲ್ಯ ಪಾಠ ಹುಲಗೂರು ಕೃಷ್ಣಾಚಾರ್ಯರಲ್ಲಿ, 
ದತ್ತೊ ತತ ದೇಸಾಯರಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು. ಇವೆರಡೂ ಅವರ ಸಂಗೀತವಾದಿನಿಯ ಈ) ಪನದಿ 
ಗಳು, ಮುಖ್ಯ ನದಿಯೆಂದರೆ ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಹರೆಯದಿಂದ ಸುಮಾರು ೫ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ 
ಬಿಸ ರಾಮಭಾವು ಅವರಲ್ಲಿ ಕಲಿತಿದ್ದು. ರಾಮಭಾವು (ಸವಾಯಿ ಗಂಧರ್ವ) 
ಅವರು ಕಿರಾಣಾ ಫರಾಣೆಯ ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರತಿಪಾದಕರು, ಅದರಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯ ತಲೆಮಾರಿ 
ನವರು, ರಂಗ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿಯೂ ಪರಿಣತರು. ಅವರು ಅಬ್ದುಲ್‌ ಕರೀಂಖಾನರ 
ಶಿಷ್ಯರು, ಗಂಗೂಬಾಯಿ, ಭೀಮಸೇನ ಜೋಶಿ, ಬಸವರಾಜ ರಾಜಗುರು, ಫಿರೋಜ 
ದಶ ಸ್ಯ ರ ಮುಂತಾದ ದಿಗ್ಗ ಜಗಳನ್ನು ತಯಾರುಮಾಡಿದವರು. ಕಿರಾಣಾ ಘರಾಣೆಯ ಒಂದು 
ತ್ರಿಕೂಟಾಚಲ ಅದ್ಬು ಲಕರೀಂ, ಜಹಾ ಸವಾಯಿ ಗಂಧರ್ವ, ಇದು ಒಂದು ಶಾಖೆ. 
ವಾಜಿದಅಲ್ವಿ ಅದ್ಬು ತ ಸ ಭಾಸ್ಮ ರ ಬುವಾ, ಸಂರೇಶಬಾಬು ಮಾನೆ, ಹೀರಾಬಾಯಿ 
ಬಡೋದಕರ" ಸರಸ್ಯ ತಿರಾಣೆ ಇತ್ಯಾ ಸ ಇನ್ನೊಂದು; ಬಂದೆಅಲಿ, ಅಬ್ದು ಲ್‌ಅಜ್ಸಿಕೈ, 
ಇಮದಾದ್‌, 1] ಚುನ್ನೆ: ಆತ ಜರಬಸುೂತ ನ್ಸೈಯ್ಯ ಸಾಹೇಬ್‌, ಗಣಪತಿರಾವ್‌, 
ಗೌಹರಜಾನ್‌, ನು) ಚಕ್ರವರ್ತಿ, ಗಫೂರ್‌, ತೆ ಪ್ಯಾರಾಸಾಹೇಬ, ಬಡಿಮೋತಿ 
ಬಾಯಿ, ಬಷೀರ', ಮೌಜುದ್ರೀನ್‌, ಒಲವಂತರಾವ್‌, ಮುರಾದ್‌ರಜಬ್‌ಅಲಿ, ಶಂಭು, 
ಹೃದರಬಕ್ಷ. ಅಮಾನಲಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಮೂರನೆಯದು. ಈ ಶಾಖೆಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು 
ಹೆಣೆದುಕೊಂಡು ಉಂಟು. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಘರಾಣೆಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವೂ ಆಗಿದೆ. ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಅವರ ಸಗುರು ರಾಮಭಾವು ಮೊದಲನೆ ಶಾಖೆಗೆ ಸೆ ಸೇರಿದವರಷ್ಟೆ. ಅವರು 
ಗ್ಹಾ ಲಿಯರ್‌" ಘರಾನಾದ ನಿಸ್ಸುರ ಹುಸೇನಖಾನರ ಗಾಯನದಿಂದ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಪ ಪ್ರಭಾವಿತ 
ಜ್‌ -ಅದರ ಆಕರ್ಷಕ ಗು ಸ ಅಪ್ಪಿ ಷ್ಟು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡವರು, ಆದರೂ ತಮ್ಮ 
ಘರಾಣೆಯ ಮುಖ್ಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಗಳನ್ನು ಜಗ ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡವರು. ಗಂಗೂಬಾಯಿ 
ಇದನ್ನು ಉಳಿಸಿ ಬೆಳಸಿದರು. ಆಪರ ಇತರ ಗುರು ರುಗೆ ಗೂ ಅಪ್ಪೆ. 
ಕಿರಾಣಾ ಘರಾಣದ ಉದ್ರಾ ಟಕರಿಗೆ ಸಾರಂಗಿಯ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧವಿತ್ತು... ಇದು 
ಘರಾಣೆದ ವ್ಪೆ ಶಿಷ್ಟ (ವನ್ನು ಪ್ರಭಾವಗೊಳಿಸಿ ನಿರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನೆರವಾಯಿತು. ಮಾಧುರ್ಯ 
ಉಲ್ಲಾಸೆಗಳು. ಈ 'ಗಯುಸತೃಲಿಯ ಗುಣಗಳು, ಲೋಚ್‌, ಮಾಂಡ, ಭಾ 
ಮುರಕೀ, ಖಟಕ್‌ ಮುಂತಾದವುಗಳು ಶೈಲಿಗೆ ಅಂಗಭೂತಗಳಾಗಿವೆ. ಭಾವಪೂರ್ಣತೆಯು 
ಪ್ರಸ್ತುತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯಾಂಶ- ಲಯಕಾರಿಯಲ್ಲ. ಆಲಾಪವು ವಿಲಂಬ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಏಕಸ್ತರ 
ವೃ ದ್ಧಿ ಯಿಂದ ತೆಯ ದೆ. ಹೀಗೆ ನೆಮ ಒದಿ ಆಲಾಪದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ... ಶು ತಿಶುದ್ಧಿ 
ಸ ರತುದ್ದಿ ಗಳು ಶೈ ಲಿಯ ವ್ಳೆ ಶಿಷ ಶ್ಚ್ಯಭೋಧಕ ಅಂಶಗಳು. ಶುದ್ಧಿ ನರೆ ತ ಕಾವಿ 
ಸೈರೂಪವನ್ನು ವ ಶಿಷ ದಿಂದ ಪ್ಪ ಶಥಕ್ಕ ರಣದಿಂದ ಸ್ಥಾ ಪಿಸಲು” ಉಪಕಾರವಾಗಿಯೇ ಸರ 


ಸ 
ವ 


ಈ 


ಸ 


ಟಿ 


ಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸುವುದು. ಆಯಾ ಸ್ಟ್ಪರವು ಆಯಾ ಸಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಮರ್ಯಾದೆ 
ಯಿಂದ ಪ್ರಯುಕ್ತವಾಗಬೇಕು ಎಂಬ ಸ್ತರವ್ಯಕ್ತಿತ್ತದ ನಿರೂಪಣೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಮಕ ಪ್ರಯುಕ್ತಿ, 
ಪೂರಿಯಾ, ತೋಡಿ, ಅಸಾವರಿ, ಶುದ್ಧಕಲ್ಯಾಣ. ಮಾಲಕೌಂಸ್‌, ಮಿಯಾಮಲ್ಲಾ ರ, 
0 
ದರ್ಬಾರಿ, ಮಾರೂಬಿಹಾಗ್‌ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳಿಗೆ ಈ ಘರಾಣೆ ಹೆಸರಾದುದು. ಶಾರೀರ 


ಗುಣವನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ರೆ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಘರಾಣೆ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರಲ್ಲಿ ಗೋಚರವಾಗು 
ತ್ತದೆ. 
ಮಾರ್ವಾದಿಂದ ಮಾತು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೊ ಅಂಡಲೆಯಿತು. ಕಛೇರಿ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ 


ದೇವೇಂದ್ರಪ್ಪನವರು ಪರಸ್ಪರ ಪರಿಚಯಿಸಿದರು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬನ್ನಿ ಎಂದು ಗಂಗೂಬಾಯಿ 
ಅವರನ್ನು ಕೋರಿದೆವು. ಬಂದು ತುಂಬಾ ಸರಳವಾಗಿ, ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಂಡರು. 
ಮಿತಭಾಷಿ, ಸಹ ಹೈದಯರು ಎನ್ನಿಸಿತು. ಹಿಂದಿನ ಸಂಜೆಯ ಗಾಯನ ಸೊಗಸಾಗಿತ್ತು ಎಂಬ 
ಮೆಚ್ಚು ಗೆಯ ಮಾತನ್ನು ಅಹಮಿಕೆಯಿಲ್ಲದೆ ಮುಗುಳ್ನ ಗೆಯೊಡನೆ ಸ್ತೀಕರಿಸಿ, ಮುಂದಿನ 
ಹೊಗಳಿಕೆಗೆ ದಾರಿ ಕೊಡದೆ ಮ್ಳ ದುವಾಗಿ ಕ್‌ ಜಡಿ ಬಹುದಿನಗಳು 
ಕಳೆದ ಮೇಲೆ ಅವರನ್ನು ಸಮಾರ£ಧವೊಂದರಲ್ಲಿ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಭೆಟ್ಟೆ ಯಾಗುವ ಪ್ರಸಂಗ 
ಬಂದಿತು. ಪ್ರತಿಷ್ಠಿ ತರನ್ನೂ ಖಾ ್ಯತನಾಮರನ್ನೂ ಅಲ್ಪ ಸಜ ಆಧಾರದ ತ 
ಪುನಃ ಡಾ ಜ್‌ ದಾರ್ಶ್ಸಿಕ ನನಗಿಲ್ಲ. ಶ್ಮೀಯವಾಗಿ ನಡೆದು 
ಕೊಂಡಿದ್ರರು ಎಂಬುದು ನೆನಪಿತ್ತು. . ಅವರೂ ಮುಗುಳ್ನೆ ಕ್ಕ ರು. ನಕ ಚಳಿ ಬಿಟ್ಟು ಪುನಃ 
ಜು ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಕುಶಲ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮಾಡಿದೆ. ಗ ಭೆ ಹೇ ಕ ಶ್ರೀರಿ, ಗುತ್ತ ಲ್ಲ, 
ನಿಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಬಂದಿದ್ದೆನಲ್ಲ. ತಾಯಿ ॥ ಚನ್ನಾ ಗಿದ್ದಾರೆಯೇ ಎಂದೆಲ್ಲಾ ವಿಚಾರಿಸಿದರು, ನನ್ನ ಲ್ಲಿ 


ಜಿ ಹೋಗಿ ಆತ್ಮೀಯ ಭಾವವು ಎ [ | 
ಒಮ್ಮೆ ಹುಬ್ಬ ಳ್ಳಿ ಗೆ ಉಪನ್ಯಾಸ ನೀಡಲು ಹೋಗಿದ್ದೆ. . ಅದನ್ನು ಕೇಳಲು 
ಗಂಗೂಬಾಯಿ, ಕೃಷ್ಣಾ ಬಂದಿದ್ದರು. ವ್ಯವಸ್ಥಾಪಕರು ಏನಂತಿ ಮಾಡಿದ್ದರೋ ಏನೋ 
ಅಂತೂ ನನಗೆ ಆಶ್ಚ ರ್ಯವಾಯಿತು. (ಸಂತೋಷವಾಯಿತು) ಏಕೆಂದರೆ ಅವರಿಗೆ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಓದಿನ ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಅಷಾ ಗಿ ಆದರವಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ನನ್ನ ಚ 
ಪರಿಚಯದವನು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 'ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟವನು. ಆದುದರಿಂದ ಜು ಎಂಬ 
ಸೌಜನ್ಯ ಕ್ಕಾ ಗಿ ಬಂದರು ಸ್ನ ನನ್ನ ಎಣಿಕೆ. ಅವರಿಗದು ಎಷ್ಟು ಇಷ್ಟ ವಾಯಿತೋ, 
೫ೌೊವಾಯಿತೊ ತಿಳಿಯದು. ಆದರೂ ಸ್‌ ಕೇಳಿ ಸೌಜನ್ಯ ದ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಮಾತನಾಡಿದರು. 
ಸಂಗೀತವು ಇರುವುದು ಹಾಡಿ, ನುಡಿಸಿ, ಕೇಳಬೇಕಾದುದಂ, ತ ಸಾರ್‌ ಮಾತಿಗೆ, 
ಓದಿನ ಪಾಂಡಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸ್ಥಾ ನವಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಅವರ ಸಂಗೀತ ಪ ಪ್ರಸಾರ ಎಂಬ 
ಕಲ್ಪನೆ ನನ್ನ ದು. ಅವರು ಸಂಗೀತ ನೃತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಅಥ [ಕ್ಷರಾಗಿದ್ದಾಗಲೂ ಹೀಗೆ 
ಎನ್ನಿ ಸಿತು. ದರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪೇನಿಲ್ಲ. ಬಹುತೇಕ ವೃತ್ತಿ ತ್ತಿ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಂಸರಿಗೆ ಇದೇ ಭಾವನೆ 
ಹ, ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸುವುದೆಂದರೆ ಅಸಂಗತ ಕಛೇರಿಗಳನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿ ಅವರಿಗೆ 


೧೩ 


ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಸಂಭಾವನೆ ನೀಡುವುದು, ನೆಮ್ಮ ದಿಯಾಗಿ ಜೀವನ ನಡೆಸಲು ಅನುಕೂಲ, 
ಸೌಕರ್ಯಗಳನು, ಮಾಡಿಕೊಡುವುದು- ಇದು ಸ ಸೇವೆ ಎಂದು ಅವರಿಗನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಸರಿಯೇ, ಅಗತ್ಯ ವಾಗಿ ಆಗಬೇಕಾದುದೆ.. ಅವರು ಕ್ಷೇಮವಾಗಿದ್ದರೆ ತಾನೆ ಸಂಗೀತ 
ಕ್ಷೇಮವಾಗಿರುವುದು. "ಇದನ್ನು ಮಾಡಿ ಇನ್ನೊ 9ದನ್ನೂ ಮಾಡಿದರೆ ಸಂಗೀತದ ಸೇವೆ 
ಸಮ್ಯ ಕ್‌ ಆಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ನನಗನಿಸುತ್ತ ದೆ. ಗಿಣಿಯೊಂದನ್ನು ನ೧ಷಿಸಿ ಸಲಹುವುದು 
ಸ ಕೆಲಸ... ಹೂ ಹಣ್ಣು ಗಳು ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹ ಹ ನೆಟ್ಟು ಬೆಳಸು 
ವುಮ ಇನ್ನೊಂದು ಕೆಲಸ- ಮನೆಯಲ್ಲಿರುವವರಿಗೆ ನೆಮ್ಮ ದಿಯಾಗಿ ಜೀವನೋಪಾಯವನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯ. ಭದ್ರವಾಗಿ, ಸೊಗಸಾಗಿ, ಸ ರವಾಗಿ ಚನ್ನಾ ಗಿ ಗಾಳಿ ಜಾ 
ಬರುವಂತೆ ಮನೆಯನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿ ವಿಹಾರಕ್ಕೆ ಉದ್ಯಾ ನವನ್ನೂ  ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಟ್ಟರೆ ಅವರು 
ನೆಲೆಸಿ ಸುಖವಾಗಿದ್ದಾರು. ಗಂಧರ್ವರಿಗೆ ಪೂಜೆ, ಪುರಸ್ಕಾರ ಇಡಯಟಲು. ಅದಕ್ಕೊಂದು 
ಪೂಜಾ ಸ್ಥಾ ನವೂ ಬೇಕು. ಗಾಂಧರ್ವ ಕಲೆ ಕ್ಷೇಮವಾಗಿದ್ರರೆ ಗಂಧರ್ವರೂ ಕ್ಷೇಮವಾಗಿರು 
ತ್ತಾರೆ, . ಇದೂ ಆಗಬೇಕು ಎಂದು ನನಗನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಭಾಷಣ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರು ಅಭಿಮಾನದ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡಿ 
ಮನೆಗೆ ಕರೆದರು. ಮಾರನೇದಿನ ಗೆಳೆಯ ಶ್ರೀ ಸುರೇಂದ್ರ ದಾನಿಯವರೊಡನೆ ಹೋಗಿ 
ಸ್ವಲ್ಪಹೊತ್ತು ಅವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದೆ. ಅದು ಇದು ಮಾತಾಯಿತು. ಸಂಗೀತವನ್ನು ಇವರು 
ಹೇಗೆ ಪರಿಭಾವಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯಲು ಕುತೂಹಲವಾಯಿತು. ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ ಪರೋಕ್ಷ ಉತ್ತರ ಪಡೆದೆ. ಸಂಗೀತದ ಮಠಹಾತೆ ಶು ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಶಂಸೆ, ಸಂಗೀತ 
ದಿಂದ ಬಾಳು ಹೇಗೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಆಯಿತು ಎಂ ಜ್‌ ದೊಡ ದೊಡ ಮಾತುಗಳನು 
ಅವರಾಡಿದ್ದರೆ ನನಗೆ ನಿರಾಸೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅವರು ನೇರವಾಗಿ ಏನನ್ನೂ ಹೇಳದೇ ಇದ್ದರೂ 
ಅವರಿಗೆ ಸಂಗೀತವು ತಾಯಿ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ನನಗೆ ಬಂತು. ಯಾವ ಶಿಶು ತಾಯಿಯಲಿನ 
ಅನನ್ಯ ಶರಣತೆಯನ್ನು ಉತ್ಕಟ ಆದರೆ ಸರಳ ಭಾವ ಬಂಧನವನ್ನು ಕುರಿತು ಭಾಷಣ ಬಿಗಿಯು 
ತ್ತದೆ. ಸಂಗೀತವು ಬಾಳಿನ ಉಸಿರಾದಾಗ, ನುಡಿಯ ಮಿಡಿತವಾದಾಗ ಅದರಿಂದಲೇ ಉಳಿದೆಲ್ಲ 
ವನ್ನೂ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲೋಶುಗ ಜೀವನವ ರೀತಿಯಾದಾಗ ಅದನ್ನು ವಸ್ತು ನಿಷ್ಕ 
ವಾಗಿ ಕುರಿತು ಬಸ ಅಗತ್ಯವಾದ ದೂರವೇ ಉಳಿಯದೇ ಹೋಗಿಬಿಡುತ್ತ ನ 
ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಮನ್ಸೂರರು ಒಮ್ಮೆ ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಹುಟುಹ ನ್ರಹಬ್ಬದ ದ ತಸ ಒನವೊಂದಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತರೆ ನೀಡುವಾಗ ಆ ಅವರ ಪಕ್ಕ ದಲ್ಲಿದ್ದೆ. ಅವರು ಈ ಅರ್ಥ ಬರುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಆಗ ಆಡಿದರು. ಸನ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಕೃ ತಬ. ಕ ನಿಮ್ಮ ಒಲವು ಇತರ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೂ 
ವಿಸ್ತರಿಸಬೇಕು. ಎಲ್ಲ ವಿದ್ಭಾಂಸರ ಸ ಸೌೀೀತವನ್ನು ನೀವು ಕೇಳಬೇಕು. ನಿಮ್ಮ ಸಂಗೀತದ 
ಒಲವು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಬೇಕು. ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಸಂಗೀತವನು 


ಕೇಳಬೇಕು. ಮನೆಗೊಬ್ಬರಾದರೂ ಸಂಗೀತವನು, ಕಲಿಯಬೇಕು. ಕ 
ಸಮತೆ ಚ ಸ 2. ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರು 


೧೪ 


ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರಿಗೆ ಓದಿನ ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಬಹುಶಃ ಆದರವಿಲ್ಲ ಎಂದೆ 
ನಲ್ಲವೆ? ಅವರಿಗೆ ಸ್ವಯಂ ಪಾಂಡಿತ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದುಕೊಂಡರೆ ಹೆಡ್ಡತನವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಭ್ಯಾಸ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮಗ್ನ ತೆ, ಅವಿನಾಭಾವ, ಅದರಲ್ಲಿ ಸ್ತ ಯಮರ್ಪಣೆ, ಅಭಿವ್ಯ ಕಿಯು ಬೌದ್ಧಿ ಕ 
ತುಂತ್ರಿಕ ಅಂಜ ಹಂ ಗನ್ನು ಮಾರಿ ನ್ಯಾಂತಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಕ ತ. 
ಹಾ ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲವೆ ಸ ಮಾತು ಮುಗಿಯುವಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಮೊದಲಲ್ಲವೆ? 
ಆಗಲೇ ಹೇಳಿದೆ, ಸದ ಘರಾನಾದಲ್ಲಿ ಆಲಾಪ್‌, ಮಾಂಡ್‌, ಲೋಚ್‌, ಬಢಚ್‌, ಪಲಾ 
ಬೋಲತಾನ್‌, ಮೂರ|್ಥ್ಛ್ಥನಾ, ಕ ಮುರ್ಕಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ ಪಾಂಡಿತ [ಪೂರ್ಣ ವೈಶಿಷ್ಟ ಶಿಷ 
ಪೂರ್ಣ ನಿರೂಪ * ಈ ಘರಾನೆಯ ಸ್ಟ ಸ್ಪಶ್ತು. ಇದರವ್ರ ಸವುಯಿ ಚಾಡ್‌ ಗಂಚಿಹಜಾಖ್‌ 
ಅವರ ಹಿರಿಯ ಶಿಷ್ಯರು, ಸಂಗೀತ ರಾಪ್‌ ಹಿರಿಯರು. ಪಾಂಡಿತ್ಯವು ತನ್ನ ಭಾರ 
ವನ್ನು ಕಳಿಸಿಕೊಂಡು ಏನನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಡಬೇಕೊ ಅದರ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಗೂಬಾಯಿ 
ಇದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಬಹುಕಾಲ ಸುಖವಾಗಿ ಬಾಳಲಿ, ಸಂಸಿದ್ಧರಾಗಲಿ ಏಕೆಂದರೆ ಗಂಗೂಬಾಯಿ 
ಗಾಯನಗಂಗೆ, ರಸಗಂಗೆ. ' 


ಯಕ್ಷಗಾನ ತಾಳಮದ್ದಲೆ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣ 


ಇದೇ ಜೂನ್‌ 10, 11, 12 ರಂದು ಹೆಗ್ಗೋಡಿನಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ವಿಚಾರ 
ಸಂಕಿರಣವೊಂದು ನಡೆಯಿತು. “ಯಕ್ಷಗಾನ ತಾಳಮದ್ದಲೆ ಮತ್ತು ಮಾತುಗಾರಿಕೆ” ಕುರಿತು 
ನಡೆದ ಈ ಕಾರ್ಯಾಗಾರವನ್ನು ನೀನಾಸಮ್‌, ಕವಿ-ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಊರವರ ಸಹಯೋಗ 
ದೊಂದಿಗೆ “ಸಾಕೇತ ಹಾಪರಕು್‌ ಸಂಘಟಿಸಿದ್ದರು. ಶ್ರೀಯುತರಾದ ಶೇಣಿ ಗೋಪಾಲಕ ಷ 
ಭಟ್ಟ ರ್ಳು, ಕೆರೆಮನೆ ಮಹಾಬಲ ಹೆಗಡೆ, ಪ್ರಭಾಕರ ಜೋಶಿ, ಎಂ. ಆರ್‌, ಲಕ್ಷ್ಮಿ ನಾಡ್‌ 
ಹೊಸತೋಟ ಮಂಜುನಾಥ ನಾಸ ಮೊದಲಾದ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲುವಿದರೂ 
ತತ ಧಾರಿಗಳೂ, ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಷೆ: ತ್ರದ ಶ್ರೀ ಕೀ. ರಂ. ನಾಗರಾಜ, ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ. 
. ಅಶೋಕ ಭಾರಿಸಿ ಸೇರಿ ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟ ಈ ಕಮ ಟಿದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಬ 
ರ ಶಿಬಿರಾರ್ಥಿಗಳಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದರು. ಈ ಉಗ ಉದ್ರಾ ಟನೆಯ 
೫0೯ರಲ್ಲಿ ಡಾ! ಬಿ. ಎ. ವಿವೇಕರೈ, ಕೆರೆಮನೆ ಮಹಾಬಲ ಹೆಗಡೆ, ಶೇಣಿ ಗೋವಾಲಕೃ ಷ್ಣ 
ಭಟ್ಟ ಮತ್ತು ಕೆ.ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಸ ಮಾಡಿದ ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಒಂಡು 
ಡ್‌ ವಿವೇಕ ರೈ ಹಾಗೂ ಶ್ರೀ ಮಹಾಬಲ ಹೆಗಡೆಯವರ ಭಾಷಔಿದ್ಲಿ ನಡುವೆ ವಿದ್ಯುತ್‌ 
ತೊಂದರೆಯಿಂದಾಗಿ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯಲ್ಲಿ ದಾಖಲಾಗದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ 


ಕ್ಸೆ ಬಿಡಲಾಗಿದೆ. 


| 
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ಉದ್ಭಾಟಿನಾ ಭಾಷಣ : ಡಾ| ಬಿ. ಎ. ನಿಷೇಕ ರೈ 

ಕೆರೆಮನೆ. ಮಹಾಬಲ ಹೆಗಡೆಯವರೆ ಮತ್ತು ಸ್ನೇಹಿತರೆ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಮಾತು 
ಗಾರಿಕೆಯ . ಕುರಿತು ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಈ ಮೂರು ಷಿ ಕಮ ಒಟಿವನ್ನು ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಅತ್ಯಂತ ಹಿರಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಸಾನ್ನಿ ಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಉದ್ಭಾ ಟಿಸಲು ನನಗೆ ಪಸ ಸಂತೋಷವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ "ಸಲ್ಲಿರುವ ಎಲ್ಲರೂ ಕೂಡ “ಯಕ್ಷಗಾನ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡವರು. ಇಂಥ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ಕಮ ಒಟಿವನ್ನು 
ಉದ್ಭಾಟಿಸಬೇಕಾಗಿದ್ದು ಮಾತಿನ ಮೂಲಕವೇ. ಬಹುಶಃ ಬೇರೆಲ್ಲ ರೀತಿಯ ಉದ್ರಾ ಭ್ರ 
ಗಳಿಗಿಂತ ಈ ರೀತಿಯ ಉದ್ರಾಟನೆಯೆ ಉಚಿತ. ಯಾಕೆಂದರೆ ನಾವೆಲ್ಲಸ ಸ ಭಾವತಃ ಸ 
ಶೂರರು. ಜೊತೆಗೆ, ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿಯೋ ಇಲ್ಲ ಮತ್ತಾವುದೇ ಕಾರಣಕ್ಕೂ ಗಿಯೋ ನಾವೆಲ್ಲ 
ಒಂದೊಂದು ವ್ಯವಸಾಯವನ್ನು ಹಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು ಅದನ್ನೇ ಸ ಶಿಷ್ತೀ ಹಾಯ) ಮುಂದು 
ವರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದವರು. ಹೀಗೆ ನಾನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ವ್ಯವಸಾಯವೂ ಮಾತು 
ಗಾರಿಕೆಯ ವ್ಯನ ಸಾಯವೇ. ಅಂದರೆ `ನಮಗೆ ಮಾತನಾಡುವುದೆ ಒಂದು ಉದ್ಯೋಗ. 
ನಾನು ಇವತ್ತು ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಲಕ್ಕ ಹುಕುತ್ತಿದ್ದೆ--ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪ ತೈ ದು ವರ್ಷದ ಹಿಂದೆ ಈ 
ವ್ಯವಸಾಯವನ್ನು ಮಾಡ ಮೇಲೆ ನಾನು ಎಷ್ಟು ರಾತಾ 1! ಹೀಗೆ 
ಮಾತನಾಡಿದ್ದು ಎಷ್ಟು ಪ್ರಯೋಜನವಾಗಿದೆ ಎಂದು. ಮಾತನಾಡಿದ್ದಕ್ಕೆ ಉದ್ರಕ್ಕೂ ನನಗೆ 
ಸಂಬಳ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ ಹೌದು. ಹೀಗೆ ಯೋಚಿ ಕುತ್ತಿದ್ದಾಗ ನನಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಯಿತು. 
ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ಅನು ವುದೇ ಒಂದು ಉದ್ಯೋ ೇಗವಾನಿರುವ ನಮ್ಮಂತಹ ಅಧ್ಯಾಪಕರಿಗೆ, 
ಕಲಾವಿದರಿಗೆ, ಸೈ ಗಳಲ್ಲಿ ವಕೀಲರಿಗೆ, ರಾಜಕಾರಣಿಗಳಿಗೆ --ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ಒಂದು 
ಬಂಡವಾಳವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ನಾವು ಒಂದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಭಾಷೆ 
ಕನ್ನ ಡವೇ ಆದರೂ ಆಡುವ ರೀತಿ ಬೇರೆಬೇರೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಜಾಯಮಾನಗಳೇ ಬೇರೆಬೇರೆ 
ಾಗಿಯತ್ತ ದೆ. ಹೀಗಾಗಿ, ನಾನು ಒಬ್ಬ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ವ ಭ[ವೆಸಾಯಿಯಾದದ್ರೆ ನನ್ನ ನ್ನು 


: ಇಲ್ಲಿಗೆ ಕರೆದ ಕಾರಣವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಈ ಮೂರು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 


ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಹಿರಿಯರಾದ ಶಿ ಶ್ರೀ ಶೇಣಿಯವರು, ಶ್ರೀ ಚಾ 
ಹೆಗಡೆಯವರು, ಶ್ರೀ ಹೊಸ ತೋಟ, ಶ್ರೀ ಸೋಶಿಯವರು ಮತ್ತು ಇನ್ನೂ ಸ! ಹಿರಿಯ 
ಕಲಾವದರಿದ್ದು, ಸ ತಮ್ಮ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಅನುಭವ ಸಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹೇಳಲಿದ್ದಾರೆ. ಅದು ನನ್ನ ಕ್ಷೇ ವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಾನು ಬೇರೆಬೇರೆ ಕಾರಣ 
ಗಳಿಗಾಗಿ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಎ ಮತ್ತು ಕೇಳುವ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಪಡೆದವನಾದ ರಿಂದ 


"ನನಗೆ ಈ ಕಮ್ಮಟ ನ ಮುಖ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ, ಮಾತನ್ನು ವ್ಯವಹಾರಕ್ಕೆ 
_ - ಬಳಸುವುದು, "ಮಾತನ್ನು ಸಕ್ಕ] ಕಲೆಯನ್ನಾಗಿ ರೂಪಾಂತರಿಸುವುದು - ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ 


ಎರಡನೆಯದು ಬಹಳ ಕ್ಟ. ಅದೂ ನಾವು ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ ವ [ವಸಾಯವಾಗಿ 
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ಮಾಡಿಕೊಂಡಾಗಲೆ, ನಮ್ಮ ಉಳಿವಿನ ಮಾರ್ಗ ಮಾಡಿಕೊಂಡಾಗಲೆ ನಾವು ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಒಂದು ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ-ತಾಳಮದ್ರಲೆಯನ್ನು ನಾನು ಬಾಲ್ಯದಿಂದ ಕೇಳುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದೇನೆ. 
ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಕೇಳಿದ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಶೇಣಿಯವರದೂ ಒಂದಾಗಿತ್ತು. 
ನಾನು ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಊರು ತಾಳಮದ್ರಲೆಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಒಂದು ಕೇಂದ್ರವಾಗಿತ್ತು. 
ಹಾಗಾಗಿ ನಾನು ಶ್ರೋತೃವಾಗಿ ತಾಳಮದ್ರಲೆಗೆ ಕಿವಿಯನ್ನು ತೆರೆದುಕೊಂಡವನು. ಒಂದು 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಇದು ಎಂತಹ ಕಲೆ ಎಂದು ನನಗನ್ನಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಅಂದರೆ ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ಯಾವುದೇ 
ಪುಸ್ತಕ, ಪಠ್ಯವಿಲ್ಲದೆ ಈ ರೀತಿಯ ಶಬ್ದ ಜೋಡಣೆಗಳು ಬರುತ್ತವಲ್ಲ . ನಾನು ಅಧ್ಯಾಪನವೃತ್ತಿ 
ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಾಗ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾದಾಗ ಕಂಡುಕೊಂಡದ್ದು 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕವಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅದಿಲ್ಲದೆ ಪಾಠ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತ 
ದೆಂದು. ನನಗೆ ಈಗಲೂ ನೆನಪಿದೆ: ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ನೋಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಹೊಸ ಅಧ್ಯಾಪಕರೆಂದರೆ ಅವರಿಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಕುತೂಹಲ, ಒಂದು 
ರೀತಿಯ ಕುಹಕ್ಕ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಬೆರಗು ಇರುತ್ತದೆ, ಸಹಜವಾಗಿ. ಆಗ ನಾನು ಹಿಂದಿನ 
ದಿನ ಕೆಲವು ಪುಸ್ತಕ ಓದಿಕೊಂಡು, ಟಿಪ್ಪಣಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಮರುದಿನ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅದಷ್ಟನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಟಿಪ್ಪಣಿಯನ್ನು ಮರೆತು 
ಬಿಡುವುದಿತ್ತು. ಕೊನೆಗೊಮ್ಮೆ ಹೀಗೆ ಟಿಪ್ಪಣಿ ಮಾಡುತ್ತ ನಡೆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಮಿತಿಯೆ ಇಲ್ಲ 
ಎನಿಸಿತು. ಮುಂದೆ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಈ ಕ್ರಮವನ್ನು ತೊರೆದು ಟಿಪ್ಪಣಿ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಎಲ್ಲ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನೂ ಒಂದೆಡೆ ಶೇ ಹವ ತೋರಿತು. ಹಾಗೆ ಶೇಖರಿಸಲು 
ನಮಗಿರುವ ಬಾ ಒಂದು ಸ ಸ್ಥಳವೆಂದರೆ ತಲೆ, ಹೇಗೆ ಶೇಖರಿಸುವುದು ? ಬಹುಶಃ ನೀವು 
ತಾಳಮದ್ದಲೆಯವರನ್ನು ಕಂಡರೆ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರು ತಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುಗಳನ್ನೂ 
ಒಂದೆಡೆ ಶೇಖರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ದ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಎಸ ಪ್ರಸ್ತಾ ಚ 
ಎಂದುಕೊಂಡೆ-ಗ/1 611೩1 10% ಅಥವಾ ಮಾನಸಿಕ ಪಠ್ಯದ ಎಷಯ. ಮೌಖಿಕ 
ಪರಂಪರೆಗೆ ತುಂಬ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು ಇದು. ಹಲವಾರು ಸ ಸಂಕಿರಣಗಳಲ್ಲಿ ಮೌಖಿಕ 
ಪರಂಪರೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವಾಗಲೆಲ್ಲ ನನಗೆ 11011181 10%! ಎಂದೊಡನೆ ದ 
ಬರುತ್ತಿದ್ದುದು ತಾಳಮದ್ದಲೆ. ತಾಳಮದ್ವಲೆಯವರು ಹಲವಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ತಮ್ಮೆ. 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಶೇಖರಿಸಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು, ಅಲ್ಲಿಂದ ಸಮಯ, ಅವಕಾಶ, ಸಂದರ್ಭ ಪ 
ಶ್ರೊ ತ್ಛ ವರ್ಗವನ್ನು ಗಮನಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಸಂಗ್ರಹದಿಂದ ತೆಗೆದು ತೆಗೆದು ಕೊಡುತ 
ಗಂ ಜ್‌ ಔಚಿತ್ಯ ಜ್ಞಾ ನವನ್ನು ತ್‌ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಇದು ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ 
ಅಥವಾ 1160001580 ನ ಜನ) ಒಂದು ಸೈದ್ಧಾ ತಿಕ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಿಂದ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡದ್ರಲ್ಲ. ನನಗೆ ಇದು ಏಕೆ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆಯೆಂದರೆ 15000186 
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ನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ತೆ. ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ ಪ್ರ ಪ್ರಯೋಗವೊಂದನ್ನು ನಾವು 
ತಾಳಮದ್ದಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸುವ ಈ ಒಂದು ಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿ 52 ೇೀವೆ- 
ಆದ್ರರಿಂದಲೆ ಈ ರೀತಿಯ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಿನ್ನು ವುದು ಕೇವಲ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಕೊಡುವ 
ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ, ಮಖ ರಕ. ಪರಂಪರೆಯ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಜು ಎರಡು ವಿಧಾನ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಇಂದು 
ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಸ್ನೇಹಿತರು "ಯಾವಾಗ ಬಂದಿರಿ?' ಎಂದರು. 'ನಿನ್ನೆ' ಎಂದೆ. “ಮಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಮಳೆ ಗ ?' ಎಂದರು. ಹೇಳಿದೆ. ನೀವು "ಉವಯವಾಣಿ'ಯಲ್ಲಿ ಓದಿದ್ದನ್ನೋ, ಅಥವಾ 
ಕೊಂಚ ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿಷಯವನ್ನೋ ಹೇಳಿದೆ. ಅವೆಲ್ಲ ಮಾಹಿತಿಗಳು ಮಾತ್ರ. ಅವನ್ನು ಕುರಿತು 
ನಾನು ಯಾವುದೇ ವ್ಯಾಖ್ಯುನವನ್ನು ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಅದೇ ಮಾಹಿತಿ, ಸುದ್ದಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಕುರಿತು 
ಜನ ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಯಾವುದೋ ಸಣ್ಣ 
ಊರಿನ ಸಣ್ಣ ಹೋಟೆಲೊಂದರಲ್ಲಿ "ಉದಯವಾಣಿ'ಯಲ್ಲಿನ ಸುದ್ದಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಜನ ಮಾತ 
ನಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ, ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರುಯ ವ್ಯ ಕ್ವಪಡಿಕುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಕ್ಲಿಂಟನ್‌, ನರಸಿಂಹರಾವ್‌, 
ಗ್ಯಾಟ್‌, ಡಂಕಲ್‌ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಶತ ತಮ್ಮದೇ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಮೌಖಿಕ 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ವಾ ್ಯಖ್ಯಾನ ಬಹಳ "ಮುಖ್ಯ ಯ 


ನಾನು, ಶೇಣಿ, ಜೋಷಿ ನಿನ್ನೆ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಬಂದೆವು. ನಾನು ಶೇಣಿಯವರನ್ನು ತುಂಬ 
ಮಾತನಾಡಿಸಿದೆ, ಯಾಕೆಂದರೆ ಅವರು ಅಷ್ಟು ಸಮಯ ಸಿಗುವುದೆ ಅಪರೂಪ. ಅವರೊಬ್ಬ 
20110117101 ಆಗಿ ಮಾತನಾಡಿದರು, ನಾನೊಬ್ಬ ಶ್ರೊ ತತೃವಾಗಿ ಕೇಳಿದೆ. . ಆ 
20110/171೩100 ತಾಳಮದ್ವಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದಕ್ಕಿ 4 ಬಹಳ ಭಿನ್ನ ವಾಗಿತ್ತು, 
ಅಮೂಲ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಅವರು. ತಮ್ಮ ನೆನಪುಗಳನ್ನು ಹೇ ತು ಹೋದರು. ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗ ಪ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ: ನುವು ವಿಮ ರ್ಥ ಮಾಡುತ್ತ ಮಾತನಾಡುವಾಗಲೆಲ 
"ಯಕ್ಷಗಾನ ತಾಳಮದ್ದಲೆ ಇನ್ನೂ ಹಾಕೆ ಪೌರುಣಿಕ ಕಥಾವಸ್ತು ವನ್ನೆ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದೆ' 
ಎನ್ನು ವ ಒಂದು ಪ್ರ ಶ್ರೆ ಬರುತ್ತಿ ಸ ದೆ. ತುಳುವಿನ, ಜಾನಪದದ ಕೆ ಕಬ್ಬು ನಿಕವಾದ 
ಸ ಗಳನ್ನು ಡಕ ಸ್‌ ತಂಡಗಳೆಲ್ಲ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಾಗ್ಯೂ ತುಳಮದ್ವರೆ ಇನ್ನೂ 
ಯಾಕಿ ಸಟ ಮಹಾಭಾರತ ಯಾ ಕಶ ವಸ್ತು ಗಳನ್ನ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನ ಮತ್ತು ವಿವರಣೆಗಳ ಕುರಿತು ಒಂದು ತ್ರೊ ತ್ಸ ವರ್ಗ ಆಸಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ತಾಳಬೇಕಾದರೆ ಅವರಿಗೆ ಆ ಕಥೆಯ ಪ್ರುಥಮಿಕ ಕಗ ಸತ ಶ್ರರಬೇಕು. 
ಕಥೆಯನ್ನು ಕೇಳುವುದಕ್ಕಾ ಗಿ ಒಂದು ಶ್ರೊ ತ್ಛ ಪ್ಯೂ ಇದ್ದರೆ ಅವರಿಗೆ ಕಥೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿ 
ತಾರದೇ ದಯೆ ಹೊರತು. ಆ ಕಥೆಯ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ಆದ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿಯಿರುವುದಿಲ್ಲ. ತಾಳಮದ್ದರೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಸಂಧಾನ'ವಾಗಲಿ, "ವಾಲಿಸುಗ್ರೀವ', "ಕಂಸವಧೆ', "ಶರಸೇತುಬಂಧನ' ವಾಗಲಿ 
ಅಷ್ಟು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಪ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ಅವು ಏಕೆ ಶ್ರೋತೃವರ್ಗದ ಆಸಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಉಳಿಸಿ 


೧೮ 


ಕೊಂಡಿವೆಯೆಂದರೆ ಆ ಶ್ರೋತೃಗಳು ಕಥೆಯನ್ನು ಕೇಳುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ ರಾವ, 
ಸುಗ್ರೀವ, ವಾಲಿ, ಕೃಷ್ಣ ಏನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕೇಳಲು ಬರುತ್ತಾರೆ. ಆ 
ಕಥಾಭಿತ್ತಿ ಅವರಿಗೆ ಒಂದು-16%5-ಸುದ್ದಿ ಇದ ೦ಂತೆ.. ಅದು ಅವರಿಗೆ ಮುಂಚಿತವಾಗಿ : 
ಗೊತ್ತು. ಅಂಥ ಕಥುಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಕಲಾವಿದ ನೀಡುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಕಲಾವಿದನ ಅನುಭವದಿಂದ ಬಂದದ್ದು. ಆ ಅನುಭವ ಓದು ಇರಬಹುದು ನೋಟವಾಗಿರ 
ಬಹುದು, ಅಥವಾ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವತಃ ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಅನುಭವವಿರಬಹುದು. ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಒಟ್ಟು ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಒಂದು ವಾಲಿಯ, ರಾಮನ, ರಾವಣನ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಆತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಆ ರೀತಿಯ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುವುದಲ್ಲ, 
ಬದಲಾಗಿ ಆ ಕಥುಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹೊಸ ಆಯಾಮವನ್ನು ನೀಡುವುದು. ಆದ ಕಾರಣ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವೆನ್ನುವುದು ಮಾತಿನ ಒಂದು ರೂಪ. . ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ವನ್ನು ಬಹಳ ಪಠ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ರರು. ನಮ್ಮಳ್ಳಿ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಿಗಿದ್ದ ಟೀಕುಗಳ 
ಹಾಗೆ. ಹಿಂದೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಕನ್ನಡ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರೆಂದರೆ ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಪಾಠ 
ಮಾಡುವಾಗ ಶಬ್ದಾ ರ್ಥ, ಪ್ರತಿಪದಾರ್ಥ ಹೆಳಿ ಅನ್ವಯಾನುಸಾರ ಮಾಡುತ್ತಿದವರು. ಇಂದು 
ಅಂಥವರನ್ನು ಒಳ್ಳೆಯ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರೆಂದು ಯಾರೂ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ, 
ಅದು ಬಹಳ ತಾಂತ್ರಿಕ ರೀತಿಯ ಪಾಠ. ನಾನು ನಿನ್ನೆ ಶೇಣಿಯವರೂಡನೆ ಚಿರ್ಜೆ ಮಾಡು 
ತ್ತಿದ್ದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಾವು ಒಟ್ಟು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂದರ್ಭದಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ನೋಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನವಕ್ಮಿ ಸಾಹಿ ತ್ರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಪದಾರ್ಥವನ್ನು ಹೇಳುವುದೇ ಒಳ್ಳೆಯ ಪಾಠ ವೆನ್ನುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಾಳಮದ್ವಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಅಂಥದ್ದೇ ರೂಢಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿತ್ತು. ಮುಂದೆ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು ಪ್ರಬಂಧಧ್ವನಿಗೆ ಮಹತ್ವವನ್ನು ನೀಡುವುದು ರೂಢಿಯಾಯಿತು. 
ಒಂದು ಪಠ್ಯವನ್ನು ಕೇವಲ ಅಸ್ಥಿ ಪಂಜರವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದ ತನ್ನೆಲ್ಲ 
ಅನುಭವದ ಮೂಲಕ ಅದಕ್ಕೊಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ನೀಡುವುದು ಮುಖ್ಯವಾಯಿತು. 

ಮೌಖಿಕ ಪರಂಪರೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಕೇಳುಗರಿಲ್ಲದೆ ಅಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಪದವೂ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆಯಲಾರದು. ಇವತ್ತು ನಾವು ಅನೇಕ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯೆನ್ನುವುದು ಕೂಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಸ್ವರೂಪ, ಒಂದು ಪ್ರಕಾರ, ಈಗ ಈ ಸಭಾಂಗಣದಲ್ಲಿ ಕೇಳುಗರೇ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ನನ್ನ 
ನಾನು ಇಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಇಲ್ಲಿಯ 


ಒಂದು 
1001೩1 10% ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕೇಳುಗರನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ನನ್ಗ ಪ್ರತಿ ಮಾತನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡೇ 
ಆಡುತ್ತಿರುತ್ತೇನೆ. 

ನಾವು ಇಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸೆಬಹುದಾದ ಮತ್ತೊಂದು ವಿಷಯವೆಂದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಮಾತು 


ಗಾರಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವುದೇ ಬೀಸು ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು ನೀಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು. ಮಾತರಂ 


೧೯ 


ಗಾರಿಕಿಯ ಸ್ವ ರೂಪ ಕಾಲಾನುಸಾರವಾಗಿ; ವ್ಯಕ್ತಿತಾ ನುಸಾರವಾಗಿ ಬದಲಾಗುತ್ತ ಬಂದಿರುವು 

ದರಿಂದ ಅದ ಬಗೆ "ಇದಮಿತ್ಸ 0' ಎಂದು ಹೇಳುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ... ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ 
() 

ಕಠತಾವಿದರು ತಾಳಮದ್ರಲೆಯಲ್ಲಿ 'ಿರ್ಥ ಹೆಃ 'ಳುವುದಕ್ಕೂ ತಾಳಮದ್ರಲೆಯ ಕಲಾವಿದರು ಅರ್ಥ 


ಹೇ ಳುವುದಕ್ಕೂ ವ್ಯ ತ್ಯಾ ಸವರುತ್ತ ದೆ. 


ಕೆರೆಮನೆ ಮಹಾಬಲ ಹೆಗೆಡೆ 

.. ಮೊದಲು ತಾಳಮದ್ರಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅಭಿನಯವಿತ್ತು. ನಾನೇ ಈ ಹಿಂದೆ ಎಷ್ಟೊ 
ಬಾರಿ ಅಂಥ ಅಭಿನಯವನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ಕರಗಿಹೋ ಗಿದ್ದೇನೆ, ನಾನೂ ಸ ಸ್ತ ತಃ ಹಾಗೆ 
ಅಭಿನಯಿಸಿದ್ದೇನೆ. ದ ಈಗ ನಾನೇ ಅಂಥದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ರೇನೆ. ಪರಂಪರೆಯಿಂದ 
ಬಂದ :ಆ ರೀತಿಯ ಅಭಿನಯ ತಾಳಮದ್ವರೆಯಿಂದ. ಮರೆಯಾಗಿ ದೀರ್ಫವಾದ, ಅಂದರೆ 
ಅವಶ್ಯ ಕ್ಕಿ ೦ತ ಹೆಚ್ಚು ಎನಿಸುವಂಥ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ಕಾಲಿಟ್ಟ ತಂ. "ಒಂದೂವರೆ ತಾಸು ಪೀಠಿಕೆ 
ಜನ ಸ್ಟ ಎಂಥ ಅದ್ಭುತ ' ಎನು ಪಿವಂಥ ಜು ಹೊತ್ತು ಪೀಠಿಕೆ ಹೇಳಿದವನೆ 
ಮೇಧಾವಿ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಬೆಳೆಯಿತು. ತಾವು ಸಂಗ್ರ ಹಿಸಿಕೊಂಡ ಎಲ್ಲ ಮಾಹಿತಿ 
ಯನ್ನೂ. ಅದು ಪ್ರ ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರಲಿ, ಇಲ್ಲದಿರಲಿ ಒಟ್ಟು ಹೊರಕಕು ಹವಂಥ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಅರ್ಥಧುರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಿತು. “ನಾನು ಅರವತ್ತು ಸಂವತ್ಸರಗಳಿಂದ ಚ ಕೆ ನಡೆಸಿದ್ದೇನೆ? 
ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಕಡಿಮೆಯೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡು "ಪ ಕ್ರಭವ, ವಿಭವ “ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ 
ಇಡೀ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನೆ ಅವರು ಒಪ್ಪಿಸತೊಡಗಿದರು; "ಇಪ್ಪತ್ತೇಳು ನಕ್ಷತ್ರಗಳು' ಎಂದು 
ಹೇಳಿದರೆ 7 ಪ್ರಿ ದಾ ಸ "ಅಶ್ರೀ ನಿ, ಭರಣಿ .' ಎಂದು ಇಡೀ ಯಾದಿಯನ್ನು 
ಕೊಯ್ಯಾ ತ್ರ ದರು. ಹೀಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಹೊತ್ತು ಹಲಗೆ ಕೊಯ ವನು ಶ್ರೇಷ _ ಕಲಾವಿದ ಹೂ 
 ಅಭಿಪ್ರಾ ವದ ಕಾಲಖಂಡವನ್ನು ನಾನು ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಸಹಾರಾಟ್ಟಿ ಪ್ರುರಂಭವಾಯಿತು 
ನೋಡಿ ಈ ಬಾದ್ಕಔಿಕ್ತ! ಜ್ರ ತೀರಾ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೆನು ವುದು 
ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಯಾರು ಎದುರು ಪಾತ ಶೃಧಾರಿಯು ಮಾತನಾಡಲು ಅಸಾಧ್ಯ ವಾಗುವಂತೆ 
ಸತ್ತ ರೊ ಅಂಥವರು ಸೆಂಟರ್‌ ರ ಖಾಸಾತಮ್ಮ ಎಂಬ ಬೋರ ಆಗ. 
ಪಾತ್ರ ಹನುಮಂತನಾಗಲಿ, ಕರ್ಣನಾಗಲಿಿ, ಅರ್ಜುನನಾಗಲಿ ಯಾರೇ ಆಗಲಿ, ಹಲ 
ಸ ಬಾಯನ್ನು ಮುಃ ಗಳ 
ಕನ್ನ ಡ ತಾರ ಸತ ಡಾ, ಇ ಮ ಹ 
ತ್ಯ ಪ್ರಸಂಗ' ಎಂದು ಘೋಷಣೆಯಾದ ಕೂಡಲೆ ಪ ಹ ಆ ಸ ಗಳಿ 

ಬ್ಗ ಅರ್ಥಧಾರಿಯೂ 

ಚೂರಿ ಮಸೆಯತೊಡಗುತ್ತಿ ದ್ವ... ಅರ್ಜುನನ ಪಾತ ಶೃಧಾರಿ ಚ ಲಗಾಡಿ ತೆಗೆಯುವುದು 
ಹೆಗೆ ಎಂದು, ಕರ್ಣನ ಪಾತ ಶ್ರಥಾರಿ ಶಲ್ಯನ ಲಗಾಡಿ ತೆಗೆಯುವುದು ಹೇಗೆ ಎಂದು ತಂತ 
ಹೊಸೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ "ಪಾತ್ರ ತುಂಬುವುದಲ್ಲ ಎದುರು ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಾಶ ಮಾಡು 
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ವುದು ಅವರ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಶ್ರಾದ್ದದಲ್ಲಿ ಪಿಂಡಪ್ರದಾನ ಮಾಡುವಾಗ 
೨... ಭೀತಿ ಅಂತ ಜನಿವಾರವನ್ನು ಎಡಕ್ಕೆ ಸುಜ ಮಾಡುವುದು ಉಂಟು 
ಸ್ಟ ಲ್ಪ. ಹಾಗೆ ಈ ರೀತಿ ಹರು ನಲಸ ಯು ಕಲ್ಯಾ ಣಗುಣ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದುಬಿಟ್ಟಿ ದೆ ಎಂದು ನನಗನಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ, ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ ತಾಳಮದ್ದ ಲೆ ಸ 
ಹೋದದ್ದು ಉಂಟು. ಪ್ರತಿಭಾಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅನ್ಯ ಹೊ ಇತ್ಯಾ ತ್ಮಕ ಮಾರ್ಗಗಳಿರು 
ವಾಗ್ಯೂ ವ್ರ ರೀತಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ರ ಬಾಯಿ ಕಟ್ಟು ವುದೆ ದೊಡ್ಡ ಸಸ ಚಟ ಸರ್ವ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿ ತು. ಇರಕ್ಕೆ ಅಪವಾದಗೊಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ, ಆದರೆ ಒಟ್ಟೂ ವಾತಾವರಣ 
ಹೀಗೆ ಹಾಳಾದದ್ದು ನಿಜ. 
ಇನ್ನೊ ೦ದು "ಿಷಯ ಪದ್ಯ ವೆನು ವುದು ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯ ಘೋಷಣಾವಾಕ್ಯ ದಂತೆ. ಎಂತಹ 
ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಚಾರ ಹಟ ಆ ಪದ್ಯದ ಬಯುಣವನ್ನು ಎಷ್ಟ ರಮುಟ್ಟಿ ಗೆ ಅತಿಕ್ರಮಿ 
ಸಲು ಸಾಧ್ಯವುಂಟು ? ಮತ್ತೆ, ಹಾಗೆ ಅತಿಕ್ರಮಿಸುಪುದು ಯೋ [ವೊ ಹ ಪ್ರಶ್ನೆ ಫೆ 
ಬಂದವು. ಹಿನ್ನೇ ಲೆಯಾಗಿ ಭಾಗವತರು ಹಾಡುವ ಪದ್ಯಕ್ಕೂ ಟ್‌ ಅರ್ಥ ಹೇಳುವ 
ಅರ್ಥಧಾರಿಯ ಬಟ್ಟೂ ಆಶಯಕ್ಕೂ ಯಾವ ಸಂಬಂಧವೂ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಏನು ಪ್ರಯೋಜನ? 


ಸ ಬಾಲ ಧ್ವ ನಿಯ ಏರಿಳಿತಗಳೊಂದಿಗೆ ಶೈ ತಿಯ ಬುಣವನ್ನು ಮತ್ತು 
ಪದ್ಯ ದ ವೇಗದ ಬುಣವನ್ನು ಆಶ್ರ ಘಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ, ಆಗ ಮಾತ್ರ ಪ ರ್ರಸಂಗ ಚಿನ್ನು ಗಿ ಆಗ 
ಸ, ಅದನ್ನು ದ ಪ್ರಾ ಸಖ ತೋರಿಸಬಲ್ಲ. ಈ ಸೆ  ತಬದ್ಧತೆ.. ಲಯ 
ಬದ ತೆ ಮುಂದಿನ "ಗದ್ಯ ದಲ್ಲಿ ರ ಹೋದರೆ ಪರಿಣಾಮ ಆಗಬೇಕಾದಷ್ಟು ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಮೊದಲು, ತಾಳಮದ್ದಲೆ ಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಿದ್ರವರು ಕೆಲವು ಕಟ್ಟು ನಿಟ್ಟು ಗಳನ್ನು 
ಪಾಲಿಸುತ್ತಿ ದ್ವರು. ಜೈ ಮಿನಿ ಭಾರತ, ತೊರವೆ ರಾಮಾಯಣ. ಶಂಕರ ಸಂಪಿತೆ, ದಾ 
ಸ ಭಾರತ ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳನ್ನೆ ಲ್ಸ, ಬೇಕಿರಲಿ, ಬೇಡದಿರಲಿ, ಕಂಠಪಾಠ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
೫ ಅವರು ಹಿತಾ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಎಂದೆಲ್ಲ ಹೆಸರು ಪಡೆಯದಿದ್ದ ರೂ ಸಂದರ್ಭ 
ಶುದ್ಧಿಯೊಂದಿಗೆ ಯಾವ ಮಾತನ್ನು ಆಡಿದರೆ ಸರಿ, ಯಾವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ ಎನ್ನು ವ ಎಚ್ಚ ರ, 
ವಿವೇಚನೆ ಅವರಿಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಟೆ ಈಗಿನ ಕೆಲವು ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಂಗಪದ್ಯವೂ 


ಗೊತ್ತಿರುವುದಿಲ್ಲ. 

_.ಭಾಷಾಶುದ್ದಿ, ಸಂದರ್ಭಶುದ್ಧಿಯೊಂದಿಗೆ ತಾಳಮದ್ದಲೆಯ ಅರ್ಥಧಾರಿಗೆ 
ಅಂಗಶುದಿಯೂ ಅವಶ್ಯ ಕ... ಜೊತೆಗೆ ಆತನಿಗೆ ಪ್ರಾ ಕ್ಸ ತಿಕ ಅನುಕೂಲತೆಯೂ ಪೂರ್ವಾ 
ಭ್ಯಾಸ ಸವೂ ಇರಬೇಕು... 


ತಾಳಮದ್ದ ಲೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ವಿಸ್ತಾರದ ಕಲಾಪ್ರ ಕಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆಸುವಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ನಡೆ 
ಯುವ ವಿಚಾರವು ಉೋರವನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ ಪ್ರಧಾವಿಸಲಿ, ತಾಳಮದ್ದ ಲೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿ ನ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡಲಿ ಹ ಹಾರೈಸುತ್ತ ನನ್ನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಮುಗಿಸುತ್ತೆ ೯ನೆ. 
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ಶೇಣಿ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟಿ 
ವಿಷಯ-ಯಕ್ಷಗಾನದ ತಾಳಮದ್ದ ಲೆ, ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರವಾಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಇಲ್ಲಿ ಮೂರು ದಿನಗಳ ಗೋಷ್ಠಿ ನಡೆಯಲಿದೆ. ಆದರೆ ಯ ಕ್ಷಗಾನದ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ 
ಬಗೆ ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅಂಗಗಳನ್ನು ಸ ರ್ಶಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ಮಹಾಬಲ ಹೆಗಡೆಯವರು ತಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಪ್ರಕಟಪಡಿಸಿದರು. ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 
ನಾನು ಪೂರ್ಣ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೊ ಬೇಡವೊ ಎಂಬುದು ನನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ವಿಷಯ, 
ಆದ್ದರಿಂದ ನಾನದಕ್ಕೆ ಕೈ ಹುಕುವುದಿಲ್ಲ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ 
ಸಳ; ಆದು ಜೇರಬೇಕು. ತಿದ ಮಾಖಕ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಏನು ಪ್ರಚೋದನೆಯನ್ನು 
ಕೊಡಬೇಕು ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಎಂದು ನನ್ನ ತಿಳುವಳಿಕೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಚಾರಗೋಷ್ಠಿ ಯನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಸಾಹಿತ್ಯ ವೆಷ್ಟಿ ದೆ 
ಅಪ್ರಬುದ್ಧ ಮಾದದ್ದೆಸ್ಟ ದೆ ಎಂದು ಚರ್ಚಿಸುವುದಕ್ಕೆ ತ ನಿಜವಾದ ಸುಹಿತ್ಯದ ಸ ಸ _ ಹೆಗಿರ 
ಬೇಕು ಎಂದನ್ನು /ಿಸುವುದೇ ಸೂಕ್ತ. ತ: :ಳಮದ್ದಲೆ ಹೇಗೆ ಬೆಳೆದುಬಂತು ಎಂಬುದರ 
ಬಗ್ಗೆ ಮಾ ಹೆಗಡೆಯವರಿಗಿಂತ ಹು ನ ದಾಖಲೆ ನನ್ನ ಲುಂಟು. ಅದರ ಬಗ್ಗೆ 
ನನ್ನಂಥವನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇ ಚಂದರ ಒಹಳ ಸ್ಯ ತಾಳಮದ್ದ ಲೆಪ ಪ್ರತೈ ಕ 
' ವಾದಂಥ ಒಂದು ವೇದಿಕೆಯೆಂದು ಗುರುತಿಸಲ್ಪಡಲಿಐ್ಲ... ಬಹಳ ಹಿಂದೆ ನಾನ ತೆಂಕುತಿಟಿ 
ನಲ್ಲಿ ಕಂಡಾಗ ಬಣ್ಣ ಗ ಆಟ ಮಾಡುವ ಜರಾ ಅಲ್ಲದ ರಿಂದ ವೇಷ ಹಾಕದಂತಹ 
ಬಯಲಾಟದ ಪ್ರತೀಕವೇ ಆಗಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ "ಕುಂಭಕರ್ಣ ಕಾಳಗ'ದಲ್ಲಿ 
ಪಾತ ಶ್ರಧಾರಿ ಮಂಚದಲ್ಲಿ ಕಂಬಳಿ ಹೊದು ್ಲ ಮಲಗಿದ್ದು ದೂ ಇತ್ತು, ಅದ್ಲಿಂದ ಎದ್ದು ಅರಳು 
ಅವಲಕ್ಕಿ ಎಳ್ಳು ಡೆ ತಿನು ವುದೆಲ್ಲವೂ ಇತ್ತು, ಈಗ ತಾಳಮದ್ದೇ ಲೆಯ ವೇದಿಕೆ ಪ ್ರತ್ರೇ *ಕವೆಂದು 
ಸೋಕು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರ ಯೋಗ ರಂ ಗಸ್ಥ ಳಬೇ ರ ತಾಳಮದ್ದಲೆಯ" ರಂಗನ್ನ ಳ 
ಬೇರೆ ಎಂದಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ತೆಕುತಿಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಂತೂ 607 70 ವರ್ಷಗಳ ಇತಿಹಾಸವುಂಟು 
ತಃ ಹಾಗಾಗಿ ಯ ಕ್ಷಣನದ ವೇಷಧಾರಿ ತಾಳಮದ್ದ ಲೆಯ ಅರ್ಥಧಾರಿ ಆದದ್ದು ಕಡಿಮೆ. 
ನನ್ನಂಥವರು ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರು ಅಪವ:ದಕ್ಕಿ ರಬಹುವಷ್ಟೆ". » ಅದು ಒಂದು ಪ್ರ ತ್ಯೇ ಕ ವೇದಿಕೆ, 
ಗಾತ ಸಾವಿ ಬೇರೆ ಅಂತ ಸ್ಯ ತಿದ್ದು ಪಡಿಯೇ ಆಗಿಬಿಟು , ತಾಳಮದ್ದ ಲೆಯ 
ವೇದಿಕೆಯೆ ಬೇರೆ ಅಂತಾದ್ದರಿಂದ ರಂಗಸ್ಥ ಳದ ಅನುಭವ ಅಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚ ತಿನ ಪರಿಣಾಮ ಬೌರುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಡಾ| ಎವೇಕರೈ ಗಳು ಹೇಳಿದ ಮಾತನ್ನು ನಾನು ಲೆಲಿಗಳೆಯಲು ಸ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅನುಭವ ತುಳಮದ್ದಲೆಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನ ಷ್ಟು ರಸವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ಚ ಸುವುದಕ್ಕೂ 
ಇತಿಮಿತಿಯನ್ನು ಕಲ್ರಿ ಬ ಸುವುದಕ್ಕೂ ಪೂರಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ನನ್ನ ಪ ಮಾಣಿಕವಾದ 
ಅನುಭವ, ನಮ ಲ್ಲಿ "ಅವು ವಿದ್ವಾ ಟು ತಾಳಮದ್ರಲೆಯೆಂದರೆ ಮಳೆಗಾಲದ | ಛಟಕೆ ದು 
ಮಾಡುವ ತಯಾರಿಯ ಒಂದು. ರೌಪ ಎಂದು ಅರ್ಥ ಕೊಡುವಂತೆ ಲೇ ಇಚ 
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ಬರೆದದ್ದಿದೆ. ಅದು ಹಿಂದೆ ಹಾಗಿತ್ತೊ ಏನೊ. ಆದರೆ ನಾನು ತಿಳಿದಂತೆ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ತಾಳಮದ್ವಲೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದವರು ಆಟದಲ್ಲಿ ವೇಷ ಹಾಕಲು ಹೋಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಯಾವಾಗ ತಾಳಮದ್ದಲೆ ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವೇದಿಕೆಯೆಂದು ನಿರ್ಮಾಣವಾಯಿತೊ ಇಲ್ಲಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳೂ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳೂ ಸೇರ್ಪಡೆಯಾಗಬೇಕಾದಂಥ 
ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. ಮಹಾಬಲ ಹೆಗಡೆಯವರು ಹೆಳಿದಠು "ಎತ್ತುಗಡೆ' ಮಾಡುವ ಪದ್ಧತಿ ಇತ್ತು 
ಅಂತ. ಆದರೆ ಭಾಗವತರ ಶೃತಿಯಲ್ಲಿ ಎತ್ತುಗಡೆ ಮಾಡುವವರು ಅಪರೂಪ. ಮಹಾಬಲ 
ಹೆಗಡೆಯವರು ಅಂಥ ಒಂದು ಅಪವಾದ. ಅವರಿಗೆ ಕಂಠತ್ರುಣವುಂಟು, ಸಂಗೀತಜ್ಞ್ಹಾ ನ 
ವುಂಟು ಹಾಗಾಗಿ ಅವರು ಭಾಗವತರೊಟ್ಟಿ ಗೆ ಪದ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ನಮಗೆ ಅದನ್ನು ಕೇಳಲು 
ಸುಖವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಅದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಅಂಶ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಳ್ಳೆ ಲು ಕಷ ಷ್ಟವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಭಾಗವತ ತನ ದೆ ಒಂದು ಶ್ಫು ತಿಯನ್ನಿ ಟ್ಟು ಕೊಂಡಿರು 
ತ್ತಾ ತ್ತ ತನ್ನ ಕಂಠತ್ರಾ ಣವನ್ನ ನುಸರಿಸಿಕೊಂಡು. ಜು ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳೂ ಸು ಆಧಾರ 
ಷಡ್ಜ ವನ್ನೆ ನೋಟು ಶೆ ತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡಬೇಕೆಂದರೆ ತಾಳಮದ್ರಲೆ ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳಿಗೆ 
ಸಿಕ್ಕ ಕ್‌ ಬಲ್ಲ ಸಂಗೀತ ಕಲಿತವರೆ ಬರಬೇಕಾದೀತು. ಅದತಿ ಹರಿಕಥೆದಾಸರಿಗೆ ಸ ಸಾಧ್ಯ. ನನ್ನ 
ಮಟ್ಟಿ ಗೌ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ನನಗೆ ಸಾಧ್ಯ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಹರಿಕಥೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವೆ ಹ 
ಸಂಗೀತ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಟ್ಟಿ ಗೆ ಹೋಗುವಂಥದು. ಪದದ ಎತ್ತು ಗಡೆಯೊಟ್ಟಿ ಗೆ ಮಾತು. 
ಅದಕ್ಕೊಂದು ರಾಗವಿರುತ್ತ ದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಅದು ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯವೆ ಎನ್ನುವುದು 
ಚರ್ಚಾಸ್ಟ ದ ವಷಯ. 

ಇನು ನ ತಾಳಮದ್ರಲೆ ಯಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ರರು ಎಂದರೆ-ಅಭಿನಯ ಮಾಡು 
ದ್ರರು. ಅದು ತಾಳಮದ್ರಲೆ ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದಂಥ ಅನಿವಾರ್ಯ ಸಿದ್ಧ ತೆ ಅಂತ ನಾನು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಒ ಬಬ್ಬ ಮುದುಕ ಅಂಬೆಯ ಅರ್ಥ ಹೇಳುವಾಗ ಶ್ಳ 0ಗಾರಚೇಷ್ಟೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ ಎಂದಿಟು ಕೊಳ್ಳಿ. ಅದು ಕಣ್ಣಿದ್ದ ದವರಿಗೆ ಕಾಣಲಿಕ್ಕೆ ಅಸಹ್ಯ ವಗುತ್ತ ಡೆ. ನನ್ನ್ನ 
ಹತ್ತಿರ ಕೆಲವರು ಕೇರುತ್ತಾ ರೆ. "ಶೂರ್ಪನಖಿಯ ಅರ್ಥ ಪೇಳಿ | “ಘೋರ 
ಶೂರ್ಪನಖಿಯ ಅರ್ಥ ಬೇಕಾದರೆ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ'ಎಂದು ನಾನು ಉತ್ತರಿಸುತ್ತೆ ಚ ಯಾಕೆಂದರೆ 
ಅದು ಬೇರೆ ಜಾತಿಯ ಪಾತ್ರ. ಶೈಂಗಾರ ಶೂರ್ಪನಖಿಯಲ್ಲ ಆಕೆ ಹದಿನಾರು ವಯಸ್ಸಿ ನವಳು 
ಎಂದು ಹೇಳುವಾಗ ಸ್ವಯಂ ನನಗೆ ಅಲರ್ಜಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅರ್ಥ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ 
ವೆಂದಲ್ಲ, ಒತ್ತಾಯ ಮಾಡಿದರಿ ಹೇಳಿಬಿಡುತ್ತೇನೆ, ಆ ಮಾತು ಬೇರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈಗ 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮಾಡುವಾಗ ನಾವು ತಾಳಮದ್ರಲೆಯನ್ನು ಪ್ರತೈ ಕವಾಗಿ ನೋಡಿ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದಂಥ ಈ ಮೌಖಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ- -ಇಡು ಎಷ್ಟು ಅಗತ್ಯ, ಅದನ್ನು ನಾವು ಹೇಗೆ ಶುಚೀಕರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಒಂದು ಒಳ್ಳೆ ಯ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಬೆಳೆಸ ಚ ರ ಕಡೆ ಲಕ್ಷ್ಯ ಕೊಟ್ಟರೆ 


ಒಳ್ಳೇದು. 


ತ್ತಿ 
ಹ 
ಆ) 


೨೩ 


ನನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ನಾನು ಹೇಳಬೇಕು. ತಾಳಮದ್ವಲೆ ಅರ್ಥಧಾರಿಯಾಗಿ 

ನಾನು ಹಲವು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ದುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಆ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಷ್ಟು ಸಂಚಾರೆ ಮಾಡಿ 
ದವರು ಆಟದವರೂ ಇಲ್ಲ. ನಾನು ತಾಳಮದ್ದ ಲೆಗೆಂದು ತ್ರಮ್ಮಕುತ್ತಾಡ, ಮ್ಹಹ್ಹಾರಾಷ್ಟ್ರ. 
ಆಂಧ್ರ ಮುಂತಾದೆಡೆಯೆಲ್ಲ ಹೋಗಿಬಂದಿದ್ದೇನೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಮಠಗಳಿಗೂ ಹೋಗಿ 
ಬಂದಿದ್ದೇನೆ. ಮಠವೆಂದರೆ ಕೆಲವು ವಿಷಯ ನಮಗೆಲ್ಲ ಸುಲಭವಾಗಿ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. 
"ಮಠೀಯ' ಪದ್ಧತಿ ಅಂತೆ ಒಂದು ಉಂಟು-ಬಹಳ ಮಡಿವಂತಿಕೆ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ 
ತಾಳಮದ ಲೆ ಅರ್ಥಧಾರಿಯಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಅಳ್ಲಿ ಪ್ರಶಿಕ್ರಿಯೆ ಏನೆಂದು ಪ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ಅನುಭವವನ್ನು ನಿಮ್ಮ ಮುಂದಿಡುವಾಗ ತರ್ಕ, ಶಾಸ್ತ್ರ ಎಲ್ಲ ಅಪ್ರ ಸ್ತು ತವಾಗುತ್ತಿವೆ ಖಿ. 
ತಾಳಮದ್ದ ಲೆ ರಂಜನೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮಾತು ಉದ್ದವಾದ ಕೂಡಲೆ ಬದು ಸಪ್ಪೆಯಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ನಾನು ಕಶಾವಿದನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಪ್ಪಿ ಸಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ಆದರೆ ಕೇಳುಗರ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಗೆ ಬಹಳಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವ ಉಂಟು. ಇದರ ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ಶೃಂಗೇರಿ 
ಜಗಮ್ಮ ರುಗಳು ನನಗೆ ಹೇಳಿದರು ಕೂ ನೀವೊಂದು ಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ತಾಳಮದ್ದಲೆ ಕೂಟ 
ಮಾಡಬೇಕು. ನಮ್ಮ ವ್ಳೆ ದಿಕ ಧರ್ಮಪ್ರ ಚಾರಕ್ಕೆ ಯಾವಯಾವ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಸೂಕ್ತವಾಗು 
ತ್ತವೋ ಅವುಗಳನ್ನೆ ಲೆರಿಸಿಕೊಂ ಳ್ಳಬೆ ಚ ಹರಿಹರರಲ್ಲಿ ಅಭೇದ, ತತ್ವ ದಲ್ಲ ಅದ್ರೈತ-- 
ಇದೆಲ್ಲ ಬರುವಂಥ 'ಸರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರಚಾರ ತ ಕು'. ್‌] 
ಕಾರಣವನ್ನೂ ಅವರು ಹೇಳಿದರು. ಸ್ಯ ಮಠಾಧಿಪತಿಯಾದರೂ ಈಗ ಊರೂರು 
ಸಂಚಿರ ಸಾ ದ್ರೇನೆ. : ನುನು ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಹೋಗುವಾಗ ಹೆಂಡದಂಗಡಿಯಿಂದ ತೊಡಗಿ 
ಹೋಟೆಲ್‌ನವರೆಗೆ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಯಲ್ಲೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೆಸೆಟ್‌ಗಳನ್ನು ಕೇಳುತ್ತೇನೆ... ಹುಗಾದರೆ 
ಜನರಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ್ದು ಎಂಬುದು ಇಷ್ಟು ಆಕರ್ಷಣೆ ಎಂದಾದರೆ ಬೆ ಶಬ್ದ ಗಾರಿಕೆಯ ಪ್ರಭಾವಿ 
ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರಕ್ಕೂ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಲ್ಲ ಎಂದು ಶೃ 0ಗೇರಿ ಸ್ವಾಮಿಗಳು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟ ರು. ಅವರಿಗೆ ಕಲೆಯ ಸಂಪರ್ಕವಿಲ್ಲ ಎಂದು ನಾವು ಸ ುದ್ಳ ಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಆಕ್ಷೇಪಿಸಬಹುದೆ. ಆದರೆ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ಮಹತ್ತ್ವ ದ ಬಗ್ಗೆ ಇದೊಂದು “ದೊಡ್ಡ 
ಸರ್ಟಿಫಿಕೇಟು. ಹಾಗೆ ಅವರು ಹೇಳಿದರು "ನೀವು ಮಾಡಿದ 'ಭೀಷ್ಮಾ ರ್ಜುನ ಕುಳಗದ 
ಕರ್ಮಬಂಧದ ತಾಳಮದ್ರಶೈೆ, “ಶಂಕರ ವಿಜಯ'ದ ತಾಳಮದ್ದಲೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ್ರೇವೆ 
ನಾವು ಮಠದವರು ಲಲ್ಲಿ: ಭಾಷಣ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಿ ೦ತ ಸಂಸ ಶತಗ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನ ಎ ಮಕ್ಕಿ 
ಅನುವಾದ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಿ ೦ತ ತಾಳಮದ್ರಶೆಯ ಕ್ಷೇತ ತ್ರದಲ್ಲಿ ನೀಟ ಮಾಡುವ ಸ ಸ 
ಗಿರಿಜನ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣ-ಅಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಎಂಬ ಭೇದಭಾವವಿಲ್ಲದೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಹೃದಯಸ್ಪ ಶ್ಶಿ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ “ಕ೮ರಿಗೆ ಬುದ್ಧಿ ಸ್ಪರ್ಶಿಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ, ಮಠದಲ್ಲಿ ಆಟವಾಡಲು ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ 

ನಿಷೇಧವಿದೆ. ಆದರೆ ತಾಳಮದ್ರರಯ ಮಹತ್ತ ವನ್ನು ಅವರೆ ಮನ್ನಿ *ದ್ರಾರೆ. ಇನ್ನು ಮಾತು 


ಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಅಬದ್ಧ ಗಳನ್ನು ಬಿಡಿ, ಆಸೆಗಳು:  ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯೆಂದು ಪ ಪರಿಗಣಿಸಲೇ 


೨೪- 


ಬಾರದು. ಇನ್ನುಳಿದಂತೆ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ಮಾಧ್ಯಮದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಬಳಸಬಹುದು, 
ಹೆಚ್ಚಿ ಸಬಹುಮ ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆ ಮುಂದುವರೆಸಬಹುದು. ಅದಕ್ಕೆ ವಿವೇಕ ರೈಯವರು 
ಒಳ್ಳೆಯ ಪೀಠಿಕೆಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 


ಮಹಾಬಲ ಹೆಗಡೆಯವರು ತಾಳಮದ್ದ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಅತಿ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಆ ಆಕ್ಷೇಪಿಸಿ ದ್ದ ಕ್ಕೆ ನನ್ನ ದೂ ಸಮ ತಿ ಉಂಟು ಕನಿ ಮೂಲವಾಗಿ ಬಳಸಿದ ಪದಗಳನ್ನು 
ಅಸಿ ಪಂಜರವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಇತ ಬಳಸಬೇಕು--ವಿವೇಕ ರೈಯವರು ಹೇಳಿದಂತೆ 


ಛಿ 
"ಕಷ ಸಂಧಾನ'ದ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ-ಅದರಪ್ಲಿ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ 


ದ ಕೌರವ ಭಕ್ತ ನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಮಹಾಬಲ ಹೆಗಡೆಯವರಂತೆ ನನ್ನ ದೂ 
ಅಭ್ಯಂತರವುಂಟು. ಅಲ್ಲಿ ಕವಿ ಬರೆದಂತೆ ಬರದ ಕೃಷ್ಣ ನನ್ನು ಜಸ್ಟ ಹಸ್ತಿ 
ಕೆಲವೇ ಪದಗಳು ಮಾತ್ರ ೨_ಮುಾಂತಕ, ಮುರು, ಹ ಹರಿ', “ಹರಿಯೆ ನೀ 
ಪಾಂಡವರ ಪಕ್ಷವೆ' ಕೌರವ ಕೃಷ್ಣ ನನ್ನು ಶ್ರೀಹರಿಯೆಂದು ಒಪ್ಪಬಹುದೆ ? ಆದರೆ ಕವಿ ಹಾಗೆ 
ಬರೆದಿದ್ರಾನಲ್ಲ ? ಹಾಗಾಗಿ ವಿಸಡ ರೆ ಹ ಹೇಳಿದಂತೆ ಅದು ಜಗತ ಅಸ್ಥಿ ಪಂಜರ ಮಾತ್ರ. 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪದಗಳನ್ನು ನಾವು ಅಸ್ಥಿ ಪಂಜರವೆಂದು ಡಿಷ್‌ 
ಪಾತ್ರದ ಅಸ್ತಿ ಸ್ತಿತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸೆಲಿಕ್ಕೆ 1 ಸಣ್ಣ ಆಧಾರವೆಂದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದೆ 
ತ್‌ ಸರಳಾನುವಾ ದಕ್ಕೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರಸಂಗಪದ್ಯವೆ ವೆ ಆಧಾರವೆಂದು ಶೆ 1 ಬಹಳ 
ಕಷ್ಟ. ಈ ಸಮಸ್ಯೆ ಬಹಳ ಕತ್ತ 0ದು ಯಲ್ಲಾಪುರದಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಹೊಸತೋಟ ಮಂಜುನಾಥ 
ಭದ್ದಿ ರು ಹೇ ೯ಳಿದ್ದು ನನಗಿಲ್ಲಿ ನೆನಪಾಗುತ್ತಿ ದೆ. . ಅವರು ನಯಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದ್ರು, 
ಅರ್ಥದ ಬಗ್ಗೆ ಯಲ್ಲ; ಆದರೂ ಅದು ಅರ್ಥಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧಿಯಾಗುತ್ತದೆ. "ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 
ಪದಾಭಿನಯವೆ, ಒಟ್ಟು 3 ಾೌ ಅಥವಾ ಪಾತ್ರುಭಿನಯವೆ 9' "ಎಂಬೊಂದು 
ಸಮಸ್ಯೆ ಯನ್ನು ಸರು, ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ರರು. ಅದರ ತೀರ್ಮಾನ ಮಾಡುವುದು ಬಹಳ ಕಪ್ಪ. 
ಇಲ್ಲಿತಿ ತ್ರಮತಸ್ಥ ರೂ ಇದ್ರುರೆ- -ದ್ದೈತ, ಅದ್ವೆ ತೆ ಎಶಿಷ್ಟುದ್ವೈ ತಗಳು ಇರುವಂತೆ ಜು 
ಸರಿ ಯಾವುದು ತಪ್ಪು ಎಂದಲ್ಲಿ ಆದ ದರೆ” ನನ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಪಾತ್ರಾಭಿನಯವೇ ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ತ. 
ಆ ಡಾ ಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಾಗಿ ಬಂದ ಪವ್ಯ ಸ ಶ್ರತಿ ಆದಪದವೂ ಕೆಲವು ಸಲಆ "ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ 
ರಾಗ ಇಸಾ ಒಮ್ಮೆ ಸ ಬಬ್ಬ ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರ ಭೀಷ್ಮ] ನ ವ 
ಡನ ಪಾತ್ರ ಹೇಳಿದ್ದೆ. "ನಮ್ಮ ಸೇನೆಗೆ ನೀವೇ ಪಸಕ ಸ ಎಂದು ಹೇ ಳಿದಾಗ 
ಅವರು ಹೇಳಿದರು "ನೀನು ನನ್ನನ್ನು ವಂಚಿಸುತ್ತಿದ್ದೀಯೆ, ನೀನು ಕೃಷ್ಣ ನನ್ನು ಶ್ರೀಹರಿ ಎಂದು 
ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕವಾಗಿಯೆ ಹಲವು ಸಲ ಸಂಬೋಧಿಸಿದ್ದೀಯೆ, ನಾನು ಅಕ ಮ ಸೆ 
ದರಿಗೆ ಹರಿಯೆ ಹರಿಯೆ ಎಂದು ಹೇಳಿ ನನ್ನ ಟು ಮಾತ್ರ ಯುದ್ಧ ಎನ್ನುತ್ತಿ ತ್ರೀಯೆ; 
ಇವೆರಡು ನಡವಳಿಕಿಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಸತ್ಯ ಜು ಸರ್ಸು' ಕೇಳಿದ ಟ್‌ ಚಪ್ಪುಳೆ 


ತಟ್ರೆ ದರು -ಓಳ್ಳೆ ಯ ಸಂವಾದವೆ ಆಗಿತ್ತು ಸ ಮಹಾಭಾರತ ಕಥೆಯ ಆಧಾರವೂ ಅಲ್ಲ, 


೨೫ 


ಕೌರವನ ಪಾತ್ರಾಧಾರವೂ ಅಲ್ಲ, ಪ್ರಸಂಗಾಧಾರ, ಬರೆದ ಕವಿಯ ಶಬ್ದದ ಆಧಾರ ಅದು. 

ಆಗ ನಾನು ಹೇಳಿದೆ, `ಅಜ್ಪಾ ಅದರ ಗುಟ್ಟು ಗೊತ್ತುಂಟೊ ನಿಮಗೆ ೨ ಅವನ ಉಪ ಪದ್ರವ 
ಬೇಡ ಅಂತಲೆ ನಾನು ಅವನಿಗೆ “ಹರಿಯೆ' ಎಂದು ಕರೆದು ಶುರುವಿಗೆ ಹಣ್ಣು ಕಾಯಿ ನೀಡು 
ವುದು, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿಯಲ್ಲ.' ಏನಾದರೊಂದು ಹೇಳಬೇ ಕಲ, ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅವನೆದುರಿಗೆ 
ಶೇಣಿ ಬಾಯಿ ಮುಚ್ಚಿ ದ ಎಂದಾಗುತ್ತದೆ. . ಬಾಯಿ ಮುಚ್ಚಬಾರದು, ಬಿಚ ಕ್ವಬೇಕು, ಆದರೆ 
ಬಿಚ್ಚಿ ದರೂ ಕೂಡ ಟೆ ಅರ್ಥವಾಗಬೇಕು ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ. ಕೌರವನಿಗೆ ಯಾಕೆ 
ಬು ಭಾಷೆ ಇರಬಾರದು? ರಾಜಕಾರಣಿಯಾಗಿ, ಕಜ ಐೀ ಬೇಕಾದರೆ ಕೃಷ್ಣ ಷ್ಣ ನಲ್ಲಿಗೆ 
ಹೋದಾಗ ಅವನಿಗೆ "ಕೃಷ್ಣಾ, ನೀನು ಪರಮಾತ್ಮ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಭೇದವುಂಟೊ? ನಾವು ನೆಂಟ 
ರಲ್ಲವೋ ?' ಎನ್ನು ತ ಕ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ. ಹ ಈಚೆ ಬಂದು ಯುದ್ಧ ಮಾಡುವುದೇ 
ಸರಿ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ, ಯ ತ ನನ್ನಹಿ ಕೌರವನ ಬಗ್ಗೆ ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಬೇರೆಡೆ ಉಲ ಖವಿದೆ. "ಜಾನಾಮಿ ಧರ್ಮಂ ನಚಮೇ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 1' ಧರ್ಮ ಏನೆಂದು ನನಗೆ 
ಗೊತ್ತುಂಟು, ಆದರೆ ಆಚರಣೆಯಿಲ್ಲ, ಅಧರ್ಮ ಏನೆಂದು ಗೊತ್ತುಂಟು, ಆದರೆ ಅದರಿಂದ 
ನಿವೃತ್ತಿಯಿಲ್ಲ; ಯಾಕೆಂದರೆ ಅದರಿಂದ ನಿವೃತ್ತನಾದರೆ ರಾಜಕಾರಣವಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ಒಂದು 
ಪಾತ್ರ ಕೌರವನಿಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಆತ ಇಂಥ ಮಾತ ನ್ನ ಹೇಳಿ ದಕ್ಕಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಿಕ್ಕಾ ಗುತ್ತದೆ. 

'ನಾನೊಬ್ಬ ರಾಜಕಾರಣಿ, ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಮಾತಾಡುವ ನನ್ನ ಮಾತಿಸಲ್ಲ ನೀವು 
ಶಬಾ ರ್ಥ ಮಾಡಕೂಡದು, ವಾಚಾ ರ್ಥವೂ ಅಹ್‌ ಲಕ್ಷಾ ರ್ಥವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು? 
ಅಂತೆ ಹೇಳಿದಾಗ ಅದಕ್ಕೂ ಚಪ್ರಾ ೧ ಸಿಕ್ಕಿ ತು. ಹಾಗಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ನ ಮರ್ಯಾ ದೆ 
ಸಿಗಬೇಕು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ನಮೆ ಕ್‌ ರತ್‌ ಒಪ್ಪಿಗೆಯುಂಟು. ಆದರೆ “ಆ ಮಾ 
ಹೀಗಾಗಬಾರದು, ಸ ಎಂದು ಹೇಳಲು ಕಾಲವಿನ್ನೂ ಪಕ ಕ್ರವಾಗಿಲ್ಲ, ಅದು 
ಪಾ ಕ ವಸೆಯನ್ನದೆ ಅಪ್ಪೆ. ಅದು ಕಾಲಪಕ ಕ್ರವಾಗಬೇಕು, ಅದೂ "ಸೂ ಫೀಡಿನಲ್ಲಾಗ 
ಬೇಕು ಎಂದು ಈ ಆಸಕ್ತ ಕಾರ್ಯಕರ್ತ ವ್ಯ ಗ ಯನ್ನು ಏರ್ಪ ಡಿಸಿದೌರೆ ಎಂಬ 
ನಂಬುಗೆ ನನಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗಿನ ವಿಚಾರಸಂಕಿರಣಗಳಲ್ಲಿ ಸ ವಾದವಿವಾದ 
ಗಳಿಗೆ ಒಂದು ವ್ಳೆ ಚಾರಿಕ ಸ ನಷ್ಟ ತ್ರೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಿಗಬಲ್ಲುದು ಎಂಬ ಭರವಸೆಯೂ ನನಗುಂಟು 
ಎನ್ನು ತ್ತ ನನ್ನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಯುಗಿಸುತ್ತೆ ನೆ. 


ಕೆ.ನಿ.ಸುಬಣ 
ಬಿಣ 
ಸ್ನೇಹಿತರೆ, 

ಈ ವಿಚಾರಸಂಕಿರಣದ ಆಶಯ ಭಾಷಣ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಗೆಳೆಯ 
ಕೆ.ಜಿ. ನಾರಾಯಣ ಕೇಳಿಕೊಂಡಾಗ ತುಸು ಕಷ್ಟವೆ ಆಯಿತು. ನಾನು ಯ ಕ್ಷಗಾನ ಅಥವಾ 
ತಾಳಮದ್ದಲೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಈ“ ತೆ ಇರುವನ ನಲ್ಲ. ಹಿಂದೆ ನಾನು ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ತುಂಬು 
ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ. ಆದರೆ ಹತ್ತು-ಹನೆ ರಡು ವರ್ಷಗಳಿಂದೀಚಿಗೆ ಹಲವಾರು 


೨೬ 


ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟುಗಿ ನೋಡಲಾಗಿಲ್ಲ, ನೋಡಿದಾಗ 
ಬಹಳಷ್ಟು ಸಲ ಬೇಸರ ಬಂದದ್ದೂ ಉಂಟು, ಇಂಥ ನಾನು ಈ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ 
ಏನು ಸಾಡೆ ಸಾಧ್ಯ ಎನಿಸಿತು. ಆದರೂ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಗ್ಗೆ ನನಗಿರುವ ಮೂಲಭೂತ 
ಆಸಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ರಂಗಭ ನೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಪಡೆಮಕೊಂಡ ಅನುಭವ--ಇವುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ಈ ಒಂದು ಶತಮಾನದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಕಾರ ಒಂದು ಅಸಾಮಾನ್ಯ 
ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದೆ. ಅಂಥ ಪ್ರಗತಿ ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಇದು 
ನಮ್ಮ ರಾಜ್ಯಮಟ್ಟ ಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾದ ವಿಷಯವಲ್ಲ. ಅಖಿಲ ಭಾರತ ಮಟ ತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ 
ಕೂಡ ಯಾವುದೇ ರಂಗಪ್ರಕಾರ ಹ ಸಾಧಿಸಿದಂಥ ಒಂದು ಪ್ರ ಗತಿಯ: ನ್ನು, "ಸ್ಟೈರ್ಯ 
ವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಬ್ಲ. ಸ್ಪೈರ್ಯವಂದರೆ ತನ್ನನ್ನು ಜತ ಉವದ್ಯ ತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ, ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ ಸ್ವಾವಲಂಬಿಯಾಗಿ, ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಜ್‌ ನೀಡು 
ವಂಥ, ವರ್ಷದ ಆರೆಂಟು ತಿಂಗಳು ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸುವಂಥ, ಮೂರು-ನಾಲ್ಕು 
ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ,ಎಲ್ಲ ಜಾತಿ, ವರ್ಗ, '`ವಯೋಮಾನಗಳ ಳೀ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆಕರ್ಷಣೆ, 
ಆಸಕ್ತಿ ಹುಟ್ಟಿ ಸಬಲ್ಲಂಥ ಒಂದು ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಯಕ್ಷಗಾನ ಇಂದು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ. 

ಇಂದಿನ ಯಕ್ಷಗುನದ ಕಾರಣಪುರುಷ, ಬಹು ಮುಖ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಯಾರು ? 
ಎಂದು ಬಹಳಷ್ಟು ಸಲ ಯೋಚಿಸಿದ್ದೇನೆ... ಈ ಐವತ್ತು-ಅರವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ನ ಹಲವಾರು ಅಮ್ಭು ತ ನಟರನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ, ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡಿರದಂಥ ಅದ್ಭುತ ಪ್ರ ಸಫೊವಂತರನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಆದರೂ ನನಗೆ 
ಕಾರಣಪುರುಷರ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸುವಾಗೆಲ್ಲ ನನಗೆ ನೆನಪಿಗೆ ಬರುವುದು ಆ ನಟರಾರೂ ಅಲ್ಲ, 
ಬದಲಾಗಿ ಶಿವರಾಮ. ಕಾರಂತರು. ಕಾರಂತರ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಮೂಢವಾದ ಅಭಿಮಾನವೇನೂ 
ಇಲ್ಲ. ಕಾರಂತರ ಯಕ್ಷಗಾನ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ : ಅವರು ಹಾಡುವ, ಕುಣಿಯುವ ರೀತಿಯ 
ಬಗೆ ನಾನು ತೀವ್ರ ಜನ್ನು ಮಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದೇನೆ. ಅವರು ನಡೆಸಿದ ಯಕ್ಷಗಾನ- 
ಯಕ್ಷರಂಗ ಪ ಪ್ರಡೋಗಗ ಓಿಲ್ಲೂ ನಾನು. ದೊಡ್ಡ ಕೊರತೆಗಳನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ 
ಇದ್ದರೂ ಸ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕಾರಣಪುರುಷ ಎಂದು ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರುಯ. ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಕಾರಂತರೆ ನಮ್ಮ ಕಾಲದ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಾಜ“ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಎಲ್ಲದಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನವಾಗಲಿ. ಬೇರಾಪುದೆ "'ಕಲೆಯಾಗಲಿ, ಆತ್ಯಂತಿಕವಾಗಿ ಜೋಜಿ ಜೀವನದ 
ಯಾವುದೇ ವಿಷಯವಾಗಲಿ ಬೆಳೆಯುವುದು ಮುಖಾಮುಖಿಯ ಮೂಲಕವಾಗಿ, ತನ್ನ 
ಎರುದ್ಧ ದ ಇನ್ನೊ ೦ದರ ಒದೆತದಿಂದಾಗಿ. ಅದನ್ನೆ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ "ದೋಹದ' ಎನ್ನು ತ್ರೆ ವೆ. 
ಹುಡುಗಿಯೊಬ್ಬ ಕ ಹೋಗಿ ಮಂದಾರಮರಕ್ಕೆ ಉಗ 26 ಅಥವಾ ಒದ್ದರೆ ಆ ಗಿಡ ಜಸ 
ಹೂ ಬಿಡುತ್ತ ವ್ರ ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯುಂಟಲ್ಲ, ಸ ಅಂಥ ದೋಹದ ನಮ್ಮ ಸಂಸ ೈತಿಗೂ 


ತ 


ಸಿಕ್ಕಿತು. ಇವತ್ತು ನಮ್ಮ ಭಾರತದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ದೊಡ್ಡ ದು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ನಾವು 
ಹಳೆಯದನ್ನೆ ಲ್ಸ ಡಾಟ ಕಂಠಪಾಠ ಒಪ್ಪಿ ಸುವಂಥದಕ್ಕ ಲ್ಸ, ಬದಲಾಗಿ ನಮ ಒ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ತನ್ನ ವಿರುದ್ಧ ವಾದ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಸೆಂಸ ಸ ತಿಯೊಡನೆ ಮಮತ ಸೆಣಸಾಡಿ ತನ್ನ 
ಸೆ ವನ್ನು ನಾಕು ಎನ್ನುವ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ, ತನ್ನ ಸ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಕಲ್ಮಷಗಳನ್ನೂ 
ಶ್‌ ಶುದ್ದಿ ಗಳನ್ನೂ ಅ ಎನ್ನುವ ಕಾಶಣಕ್ಕಾಗಿ. 


ಇಂಥದೊಂದು ದೋಹದ ಕ್ರಿಯೆ ನಮ್ಮ ಯ ಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೂ ಅವಶ್ಯಕ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೆ 
ನಾನು ಇಂದಿಲ್ಲಿ ನಿಮ್ಮ ಜೊತೆಗೆ ಜಗಳ ತೆಗೆಯುತ್ತಿರುವುದು. ಯಕ್ಷಗಾನ "ತಜ್ಞ ನಲ್ಲದ ಬೆ 
ತಜ್ಞ ರಾದ ಶೇಣಿ ತ ಹೆಗಡೆ ಇಂಥವರು ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾದ ನನ್ನ 
ಅಭಿಪ್ರಾ ಸೃ ಹೇಳಿ, ಜಗಳ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಆ ಮೂಲಕ ಯಕ್ಷಗಾನದ” ಬಗ್ಗೆ ಪೆಚ್ಚು 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು ತ್ವ ಹೋಗುತ್ತೇನೆ . ಯಕ್ಷಗಾನ ಎಂದರೇನು? ಈ ಪ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಗತ 
ಹತ್ತು ಕೋಟಿ ' ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಗೆ ಮನುಷ್ಯ ಬಾಳುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾನೆ, ಈ ಚರಿತ್ರೆಯ ಘಟ್ಟ 
ವನ್ನು ತಲುಪಿದ್ದಾನೆ. ಪ್ರಪಂಚದ ಒಟ್ಟೂ ಜನಸಹಿಂ ಯ ಆರನೆಯ ಒಂದು ಜ್‌ ಭಾಂತ. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಇಪ್ಪತ್ತರ ಒಂದು ಭಾಗ ಕರ್ನಾಟಕ, ಮತ್ತೆ ಅದರನ್ಸಿ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಭಾಗ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ನಮ್ಮ ಮೂರು-ನಾಲ್ಕು ಜಿಲ್ಲೆಗಳು. ಅಂದರೆ ಈ ವಿಶ ಶದಲ್ಲ, ಜನ 
ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ, ವಏಶಾಲ ಕುಲಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿ ನಾವೊಂದು ಅಲ್ಪ ಭಾಗ ಮಾತ್ರ. ನಮ್ಮ 
ಜೀವನವನ್ನು, ಕಲೆಯನ್ನು ಈ ವಿಶಾಲಭಿತ್ತಿಯ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿ ಸ್ವ ಮಾತ 
ಅದಕ್ಕೊ ಡು ಅರ್ಥ ಬಂದೀತು. ಯ ಕ್ಷಗಾನ ಏಕ್ಸೆ ಸ್‌ ಅಸಾಮಾನ್ಯವಾದುದೊ 
ಅಲ್ಲ, ಹಪ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಸಾವಿರಾರು ಇ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೂ ಅವುಗಳಿಗೂ 
ಇರುವ ಷು ಯಕ್ಷಗಾನ ಒಂದು ಸಂವಹನವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಡುತ್ತ 1 ಇತರೆಲ್ಲ 
ಪ್ರಕಾರಗಳೂ ಮಾಡುವಂತೆ. ಸಂವಹನ ಯಾ ಸಂವಾದ [1 ?-ಇಂಥವೆಲ್ಲ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಗಳನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕು. ಸಂವಹನವನ್ನು ಕುರಿತು ಮನುಷ್ಯ ಬಹುಕಾಲದಿಂದ, 
ಖಷಿ ಹ ಕಾಲದಿಂದ ಂತಿಸುತ್ತ ೦ದಿದ್ದಾ ನೆ. ಭಾಷೆ ನ್ಫ್ರ ತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಇತ್ತಾದಿಗಳ 
ಸಂವಹನ ಸಾ ಧ್ಯ ಕ್ತ ಹುಡುಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾ ನೆ, ನಾವಿಲ್ವ ಅನಭಭರಸ್ಟ ನ ಡಿಲಿ 
ನ್ಫೈ ಪ್ರತ ಚ ನ ವಿಚಾರಗೋಷ್ಮು ಗಳಲ್ಲಿ ಟನ ನೆ. 
ಎರಡೆಯ ಎ. ಚಿಟ್ಟು ಬಡಿಸುವಂಥ । ಒಂದೇ ರೀತಿಯ ವಾದದ ಮಾತುಗಳು : "ಅದನು ಹೇಳ 
ಬಹುದೊ, ಇದನ್ನು ಹೆ ಹೇಳಬಾರದೊ', "ಇದು ಜನರಿಗೆ ಮುಟ್ಟುತ್ತ ತ್ತದೆಯೋ ಇಲವೆ ಲವೊ' 
ಇತ್ಯಾದಿ; ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ " ಮುಟ್ಟು ವುದು” ಎಂಬುದರ ಅರ್ಥವಾದರೂ ಏನು? ಒಂದು 
ಏಷಯ ಜನರಿಗೆ "ಮುಟ್ಟಿ ದೆಯೆ, ಇಲ್ಲವೆ' ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯುವ ಬಗೆಯಾದರೂ ಏನು?) 


ತಕ್ಷಣ "ಮುಟ್ಟಿ ದ್ದು ಜವಾಗಿಯೂ ) 
ಕ್ಷ ಮುಟ್ಟಿದ್ದೆ “ತಕ್ಷಣಕ್ಕೆ "ಮುಟ್ಟದ್ದು' ವಿಫಲವೆ ? 


ಆ 


೨೮ 
ಇದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಅಳತೆ ಮಾಡುವುದು ತುಂಬ ಕಷ್ಟ ದ ವಿಷಯ... " ಸಂವಹನ'ವೆನ್ನುವುದು 
ತತ್‌ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಆಗಬಹುದು, ಇಲ್ಲ, ವರ್ಷಗಟ್ಟಲೆ ಕಳೆದ ನಂತರವೂ ಆಗಬಹುದು, ತಮಿಳುನಾಡಿ 
ನಲ್ಫಿ ಸಿನೆಮಾ ಎಷ್ಟು ಜನಪ್ರಿಯವೆನ್ನುವುದ್ಕು ಎಷ್ಟು ಬೇಗ ಜನರನ್ನು "ಮುಟ್ಟಿ ಬಿಟ್ಟಿ ತು' 
ಎನ್ನುವುದು ನಮಗೆಲ್ಲ ಮ ವಿಷ ಬಾ ಹುಗೆಯೆ, ಇಂದು ಇಡೀ ದೇಶದಲ್ಲಿ ದೂರದಶ-ನದ 
ಪ್ರಭಾವ ಹರಡಿಕೊಂಡಿದೆ- ಅಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ತಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಜನರನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಬಿಡುತ್ತದಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಅಂಥದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಎಷ್ಟು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬುದು ನಮಗೆಯೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. 
ಹಿಟ್ಲರ್‌ನ ಕೆಳಗೆ ವಾರ್ತಾಮಂತ್ರಿಯಾಗಿ ಗೊಜೆಲ್ಸ್‌ ಎನ್ನುವವನಿದ್ದ. ಅಸಾಧಾರಣ ತಂತ್ರ 
ಕೌಶಲಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಆತ ಸುಳ್ಳನ್ನೆ ಸತ್ಯವಾಗಿಸಿ, ಸತ್ಯವನ್ನು ಸುಳ್ಳಾಗಿಸಿ ಜನರನ್ನು ಆ 
ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ "ಮುಟ್ಟಿ ' ಅವರನ್ನು ಸಮೂಹಸನ್ನಿಗೆ ತ ತಳ್ಳಿ ಬಿಟ್ಟ. ಹತ್ತು ವರ್ಷ ಕಾಲ ಅವನು 
ಹೇಳಿದೆಲ್ಲವೂ ಬರಮಸ ತ್ಯ ವಕ ಕಂಡುಬಂದಿತು. ಇಂದು ಮಾತ್ರ ಆತ ನಮ್ಮ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿರು 
ವ್ರದು ಮಹಾಸುೃನೆಂದು. ಹಾಗಾಗಿ ನಾವು ಯಕ್ಷಗಾನ-ತಾಳಮದ್ವಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತ 
ನಾಡುವಾಗ ಈ ಎಲ್ಲ ವಿಸ್ತಾರದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡರೆ 'ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮ ಚರ್ಚೆ 
ಕೊಂಚವಾದರೂ ಚ? 
ಕಾರಂತರಂಥವರಿಗೆ ಬೇರೆ ಸಂವಹನ ಪ ಶ್ರಕಾರಗಳ ಪರಿಚಯ ಹಾಗೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪರಿಶ್ರಮ ಇದ್ದು ದರಿಂದ ಅವರಿಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನ ಮೂಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಆ ದೃಷ್ಟಿ ಷಿ.ಕೋನದ ಶಕ್ತಿ-ದೌಬ ಲ್ಯ ಆ ಮಾತು ಬೇರೆ. 
ಜತೆ ಅದಕ್ಕಿ ತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾವು ಅವರ ಪ್ರಯತ್ನ ದ ಬಹು ಪ್ರತ್ಯ ೦ತರ ಜ್ಞ್ಗಾ ನ 
(ಪರ್‌ಸ್ಪೆ ಕ್ರಿ ವಾ) ದ ಮಹತ ಶವನ್ನು ಮನಗಾಣಬೇಕು. ಕಾರಂತರು ಒಟ್ಟೂ ಮಾನವ 
ನಾಗರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಇದ್ದ ವರಾದ್ದ ರಿಂದ, ಎಭಿನ್ನ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳ ಅಂತರ'ಸರಬಂಧವನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಂಡವರಾದ್ದ ರಿಂದ ಅವರಿಗೆ ಕಾ ಪ್ರತ [೦ತರದೈಷ್ಟಿ ಲಭ್ಯ ವಾಯಿತು. 
ಅಂಥ ದೃ ಷ್ಟಿ ಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ತುಂಬ ಮುಖ್ಯ ಆದರೆ ಅದು ಎಷ್ಟು ಕಷ್ಟ ದ 
ಹರಾ” ಕಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದೂ ನನಗೆ ಗೊತ್ತು. ರಿತ ನಮ್ಮ 
ಮನಿಯ ಇನ್ನೂ ಅಂಥ ದ ಷ್ಟಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ನಾವು ಹೋದವರ್ಷ 
"ತಿರುಗಾಟ' ದಲ್ಲಿ "ಗೋಕುಲ ನಿ ಮನ' ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದಾಗ ಅದರಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ಷ್ಣನ ವೇಷಭೂಷಣ 
ಸರಿಯಾದುವೆ ?--ಅವನು ಅಂಥವನ್ನೆ ಧಿಸುತ್ತಿದ್ದನೆ - ಎಂಬೆಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಕೆಲವು 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಂದ ಬಂದವು. ಇಂಥ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಸ ತಿರುಗಿ ಮತ್ತೊ 0ಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಯನ್ನೆ! ಕೇಳಬೇಕು- 
ಲಾ ಎಂದರೇನು? ನಾಟಕದ ಕಥೆ, ಪಾತ್ರ ಎಂದರೇನು? ಆತ್ಯ ಕಕವಾಗಿ, ಕಲೆ 
ಎಂದರೇನು? ಕಲೆ ಸತ್ಯ ವೆ?-ಅಥವಾ ಸುಳ್ಳೆ?' ಈಗ ಕಲೆಯೆ ಸತ್ಯ ವೆಂಬಾದಲ್ಲಿ, ನಾಟಕದ 
ಕ್ಸ ಷ್ಣ ನಿಜವಾದ ಕೃಷ್ಣ ದ್‌್‌ ತ್ತು, ಆಗ ನಾವು ನಾಟಕ ನೋಡುತ್ತ ಕೂರುವುದಲ್ಲ, 
ತಕ್ಷಣ ಎದ್ದು ಹೋಗಿ ಅವನ ಕಾಲಿಗೆ ಸಟ] ಆಗ ಕಲೆಯ ಅವಶ್ಯ ಕತೆಯೂ ಇಲ್ಲ, 
ಅದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವೂ ಇಲ್ಲ. ಈ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಭರತಮುನಿ ತುಂಬ ಒಂದೆಯ ಚರ್ಚಿಸಿಬಿಟ್ಟಿ 


೨೯ 


ದ್ದಾನೆ, ಅನುಕಾರ್ಯ, ಅನುಕರ್ತ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ. ಕಲೆ ಕನ್ನಡಿಯ ಬಿಂಬವಿದ್ದಂತೆ, 
ಆ ಬಿಂಬ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಸತ್ಯವೂ ಹೌದು ಸುಳ್ಳೂ ಹೌದು. ಅದರಷ್ಟು ಸತ್ಯವಾದದ್ದು 
ಮತ್ತೊಂದಿಲ್ಲ, ಸುಳ್ಳಾದದ್ದೂ ಮತ್ತೊಂದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಸತ್ಯ ಒಂದು ಸ್ವರ, 
ಈ ಮತ್ತೊಂದು ಸ ರ ಕಲೆ ಬೇರೆಯದೆ ಆದ ಇನ್ನೊಂದು ಸ್ತರ. ನಾವು ಜಾಗೃತ, 
ಸ್ವಪ್ನ ಸುಷುಪ್ತಿ ಎಂಬ ಮೂರು ಅವಸ್ಥೆ ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತ ೇೀವೆ. ಇವಲ್ಲದೆ ಕಲೆಯದೆ 
ಆದ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಮಟ್ಟವೂ ಇದೆ. "ಸ್ವಃ ಪ್ನವಾಸವದಕ್ತ' ದಂತಹ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಸ ಸತ್ಯದ 
ಈ ವಿವಿಧ ಜೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸ ಪ್ರ ಯತ್ನಿ ಸುತ್ತಾನೆ. . ಜೀವನದ ಸತ್ಯ, 
ಕನಸಿನ ಸತ್ರ, ಕಲೆಯ ಸತ್ರ --ಹೀಗೆ ಬೇರೆಬೇ ರೆ. ಸತ ಗಳನ್ನು ತಾ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇಂಥ 
ದೊಂದು ಬನ್ನ ಲೆಯಿಬ್ಸದಿದ್ದರೆ ನಾವು " ಕೃ ಷ್ಣ ನಿಗೆ ಈ ಹೀಷಃ ಚೂ ಸರಿಯೆ? ಆತ ಅಂಥವನ್ನೆ 
ತೊಡುತ್ತಿದ್ದ ನೆ ಎಂಬ ರೀತಿಯ ಬಾಲಿಶ ಸ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳತೊಡಗುತ್ತೆ ವೆ. ಕೃಷ್ಣ ನನ ಚಿತ್ರ 
ನಮಗೆ ಸಿಗುವುದು ಸುಮಾರು ಎರಡು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಅಜಂತಾ ಬ ಯಿಕಾ 
ಚಿತ್ರಗಳು, ಮುಘಲರ ಕಾಲದ ಚಿಕಣಿ ಕಲೆ, ಕಾಂಗಾ ು)) ಕಲೆ, ಪಹಾಡಿ ಕಲೆ-ಹೀಗೆ ನೂರಾರು 
ಭಿನ್ನ ಕಲಾಶೈೆ ಲಿ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಅಷ್ಟೆ ಎಭಿನ್ನವಾದ ಕ್ಛ ಷ್ಣ ನ ಚಿತ್ರಗಳು ಕಾಣಸಿಗು 
ತ್ತವೆ, ಕೃಷ್ಣ ಷ್ಣ ನ್‌ ಜಾಮಾ ಹಾಕಿದವರಿದಾರೆ, ಬಂಡಿ ತೊಡಿಸಿದೆದ೦ದ್ದರೆ, ಮಾಸೆ ನೀಡಿ 
ದವರಿದ್ದಾರೆ. ತೇ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬರಡಭೌತಿಕ ಅಧಿಕೃ ತತೆ- -ಆಥೆಂಟಿಸಿಟಿ-ಯ ಬಗ್ಗೆ 
ವಾಸ್ತ ವತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ವಾದಿಸುವುದು ತೀರ ಅರ್ಥಹೀನ. ಕಲೆಯ ಅಧಿಕೃ ತತೆಯೆನು ವುದು. 

ಸಿತ್ಯ ವೆನು ವುದು ಭೂತಕಾಲಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಲ್ಲ, ಅದಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ವರ್ತಮಾನಕ್ಕ' 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಡಾ| ಚಿ ರ್ಳ ಚ ಆ ಅಂಶವನ್ನು ತುಯು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹೇಳಿದರು 
"ಆ ದುರ್ಯೋಧನ ಇಂದಿನ ಭಾ ಆಗವನೇಕು. ಇಲ್ಲದಿದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಅಂದಿನ 
ದುರ್ಯೊ ನೀಧನನನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಇಂದಿನ ನಮಗೇನೂ ಪ ಗ್ರಯೋಜ ನವಿಲ್ಲ' ಎಂದು. 

“ಅಂದಿನ ಕಜ ಕಷ ಷ್ಣ ಇಂದು ಇಲ್ಲಿ ಕೂತು ನಾಟಕ ತ್‌ ಡುತ್ತಿರುವ 'ಹೆಗೊ ಡಿನ 
ಜನಸಮುದಾಯದ ಕೃಷ್ಣ ನ್ಸನೂ ಆಗಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿ ಅಂದು ಮತ್ತು ಇಂದು ಏಕತ್ರವಾಗಿ 
ಬೆರೆಯಬೇಕು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನಾವು ಹಲವಾರು ತಂತ ತ್ರಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. 

ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಮುಘಲ ಕಾಲದ ಕೃಷ್ಣ ಇ ಪಾತ್ರಧಾರಿ ಒಂದೆಡೆ ಚ ಧರಿಸಿರುತ್ತಾ ನೆ, 

ಕೊಳಲು ಹಿಡಿದಿರುತ್ತಾನೆ, ಇನ್ನೊ ಕದಡಿ ತನ್ನ ಕಾಲವ ಒಂದು ಮುಘಲ ಶೈಲಿಯ ವಸ್ತ್ರ 

ವನ್ನು ಹಾಕಿರುತ್ತುನೆ. ಕೃಷ್ಣ ಜ್ರ ಎಂದೂ ಕನ್ನ ಕಿ ಮಾತನಾಡಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನಾವು ತ್‌ 
ಇಲ್ಲಿ ಸಿನ ಕಥೆಯನ್ನು ಆಡುವಾಗ ಅವನ ಬಾಯಲ್ಲ ವರ್ತಮಾನದ ಕನ ಡವನ್ನೆ ಆಡಿಸುತ್ತೇಷೆ, 
ಜ್ಯ ೨ಚೀನದ ಸೂಚನೆಗೆಂದು ನಡುನಡುವೆ ಆತನನ್ನು ಕುರಿತು (ಟೈಟಿಷ್ದೂಾ' ನ ಸಂಸತ 
ಪದವನ್ನೂ ಬಳಸುತ್ತೇವೆ. ಸಿನೆಮಾದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ದ ಶ್ಯಧ ಸನಿತುಣುಕುಗಳನ್ನು ಸೆ ಸೇರಿಸಿ ಬಾ 


ಅರ್ಥ ಸವ ಮಾಂತಾಜ" ಎಂಬುದೊಂದ5 ತಂ ವಿದೆ. ಮ 
ಮಾಂತಾಜ್‌ ತಂತ ತ್ರವನ್ನು ಬಳಸುವಂತಹವೆ. ಕ ನಲಃ: ನ 


೩೦ 


ಯಕ್ಷಗಾನ- ತಾಳಮದ್ದಲೆಯ ನಿಜಸ್ವ ರೂಪ, ಅನನ್ಯ ತೆ ನಮಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವುದು 
ಇಂಥದೊಂದು ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಿದ್ದಾಗ “ಮಾತ್ರ. ಹತ್ತು ಕಾಲಗಳ ಹತ್ತಾರು 
ಬೇರೆಬೇರೆ ಕಲಾಪ್ರ ಬ” ತಿಳುವಳಿಕೆ ಮಾತ್ರ ಲಭ ಶ್ರತ್ಯ ಂತರಜ್ಹಾ ನವನ್ನು ತಂದುಕೊಡ 
ಬಲ್ಲದು. ಸ ನಮ್ಮ ೫ ಚರ್ಜೆಯೆಲ್ಲ ನ ಚಿಲ್ಲರೆ ಜಗಳಗಳಲ್ಲಿ ಮುಗಿದು ಜ್‌ ದೆ. 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ನಾನು ಕಂಡ "ವಶಿಷ್ಟ ಅಂಶವೊಂದನ್ನು ನಾನಿಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಯಸುತ್ತೇನೆ.' ನಾಟಕ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಬ್ಬ ನಾಟಕವನ್ನು ಮುಸು ನೆ, ಆ ಪಠ್ಯವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕಸಾ ಸ“ ವ್ಠೆ ನಾಟಕವೆನ್ನು ಸ ನಾಟಕಕಾರನದೊ ಇಟ್‌ 
ಅವನ ಕೃತಿಯೊ ಇವನದೊ, ಅವನಹೆಷ ಷ್ಟು ಸೊಕ್ಕು ಇವನದೆಷ್ಟು ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಶ್ರ್ಯ ಎಂಬ ಚರ್ಚೆ 
ಇಂದಿಗೂ ನಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಜಾ ನಿಸ್ಸ್‌ ವ್‌ಸ್ಕಿ ಯವರೆಗೆ ಹೇಳುತ್ತ 
ಬಂದಿದ್ರಾರೆ- ನಾಟಕವ ಶಾಬ್ದಿ ಕಛಭಾಷೆಯ ಲೇ ಖನಪ ಠೃ ನಾಟಕಕಾರನ ಕ್ಸ ತೆ ಆದರೆ. ಅದನ್ನು 
ಆಧರಿಸಿ ಇನ್ನೊ ಬ್ಬ ನಿರ್ದೇಶಕ ತಯಾರಿಸಿದ ರಂಗಕ್ಕ ಸಿ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ನೆರ್ದ ೇೀಶಕನದೆ- ಕ 
ನಾಟಕದ ಪಠ್ಯವೂ ಕೂಡ ನಾಟಕಕಾರನ ಮೂಲಕ್ಕತಿಯಲ್ಲ. ಆತ ಸಹ ಅದರೆ ಕಥೆಯನ್ನು : 
ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳಿಂದಲೊ, ಇತಿಹಾಸೆದಿಂದಲೊ, ಹಿಂದಿನ ದಿನ ನವಷ್ಟೆ ಅವನ 
ಊರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸಮಕಾಲೀನ ಘಟನೆಯೊಂದರಿಂಸಲೊ ಪಡೆ ಕೊಂಡಿದ್ದು, "ಕದ್ರಮ್ರ'. 
ಹಾಗಾಗಿ ಯಾವ ಕ.ತಿಯೂ "ಒರಿಜ ನಲ್‌' ಅಲ್ಲ. ಅಂದಮೇಲೆ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಮೂಡುವ 


ಕೃತಿ ನಿರ್ದೇಶಕನದು, ನಾಟಕಕಾರನದಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪು ವಿವಂಥ 
ವಾದ. 

ಇದರ ನಡುವೆ "ನಟನ ಪಾಲು ಎಷ್ಟು : ?' ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಬಂದಿತು. ಅದಕ್ಕೆ 
ಪತಿಯಾಗಿ ನಾನೊಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳುತ್ತೇನೆ; `ಒಂದು ಕವನ ಯಾ ನಾಟಕ ಯಾ ಪ್ರಬಂಧ 


ಕ 
ದಲಿ ಒಂದು ಬಿಡಿಪದದ ಪಾಲು ಎಷ್ಟು ?' ನಾವು ಇಂದು ಒಂದು ಪದವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತೇವೆ 


ಎಂದರೆ ಆ ಪದ ನಮ್ಮದು ಮಾತ್ರಬಲ್ಲ. ಎಷೊ ನೂರು ವರ್ಷ ಹು ಸಮುದುಯ 
ಹುಟ್ಟಿ ಸಿ, ಬಳಸಿ, ಆ ಒಂದು ಬೃ ಹತ್‌ ಭಾಷಾ ಸಾಗರದ ಒಂದು ಅಲ್ಬಬಿಂದು ಮಾತ್ರ. 
ಹಾಗಿ ಷೇಕ"ಸ ಸ್ಪ ಯರ್‌, ಕುವೆಂಪು ಆಂತ ಕವಿಗಳು ಒಂದು ಪದವನ್ನು ಬಳಸಿದರು ಎಂದರೆ, 
ಅವರವರ ಭಾಷೆಗಳು ದೀರ್ಪ ಪ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ: ಮೂಲಕ ಅಂಥ ಪದಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿ 
ಧ್ವವು, ಆ ಪದಗಳನ್ನು ಆ ಕವಿಗಳು ಬಳಸಿದರು ಎಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಯೆ ನಮ್ಮಳ್ಳಿ 
ಒಂದೆ ಯಾವ ಕಲಾಕೃ ಸ ೂ ಕಲಾವಿದನ ವ್ಳೈ ಯಕ್ರಿಕ ಸ್ವಾ ಮ್ಯ ದ ವಸ್ತು ಸ ಕಲ್ಪ ನಿಯರ 
ಕ ಅದು ಮೂಲತಃ ಸಮುದಾಯದ ಹಕ್ಕು, ಸೃಷ್ಟಿ , ಕಲುವಿದ ನಿಮಿತ್ತ ಶ್ರಮಾತ್ರದ 
ಹಿ ಕರ್ತ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿತ್ತು. ಹಾಗಾಗಿ; ಹಿಂದೆ ಕಲಾವಿದರೆಲ್ಲ ಅನಾಮಧೇಯರಾಗಿ 
ತ್ತಿ ದ್ದರು ಇಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಶಕ್ತಿ ಬೇರೆ ಎಂದೂ ತಾವು ಕೇವಲ « ಲಿಪಿಕಾರರೆಂದೂ 
ಸಂಗೀತಗಾರ ದೇವರು, ನಾನು ಕೇವಲ ಕೊಳಲೆಂದೂ ಹೇಳಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಕಲಾಕೃತಿ 


ಒಂದು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಆಸ್ತಿ ಎಂಬ ಕಪಿರೈ ಟ್‌ ಕಲ್ಪನೆ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದ್ದು. 


೩೧ 


ಜೀವಸಮುದಾಯ ಹಿಂದೆ ಅಖಂಡವಾಗಿತ್ತು, ನಂತರ ಯಾವುದೊ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಅದು ಭಿನ್ನಭಿನ್ನ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಒಡೆಯಿತು, ಪರಸ್ಪರ ಸಂವಹನ ಸಂಪರ್ಕದ ಮೂಲಕ ಈ ವಿಖಂಡಿತ ಭಾಗಗಳು 
. ಪುನಃ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡು ಅಖಂಡರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ, ಪಡೆಯಬೇಕು, ಇದೆಲ್ಲ ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ನಾಟಕ, ಲೀಲೆ ಎಂದು ನಮ್ಮ ತಾತ್ರಿ ಕರು ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳ ಒಂದು ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ನಮ್ಮ 
ಪ್ರಾಚೀನರಿಗೆ ಭಾಷೆಕಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ರ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ, ಒಂದು ಹೂವು 
ಒಂದು ಹೂವೂ ಹೌದು. ಅದೇ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಆ ಮರದ ಐವತ್ತು- ಅರವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಶ್ರಮದ ರೂಪವೂ ಹೌದು. ಒಂದು ಹೂವಿನ ಏಕಕಾಲದ ತಾತ್‌ಕ್ಷಣಿಕತೆ ಮತ್ತು 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕತೆಯ ಅರ್ಥವಾದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ-ಸಮುದಾಯ, ಕಲಾಕೃತಿ-ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಅಂತರ 
ಸಂಬಂಧವೂ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 

ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಾಗ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಒಂದು ಬಹುಮುಖ್ಯ ಅಂಶ ನನಗೆ 
ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ನಾಟಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕ ವಾರ ತಿಂಗಳುಗಳ ಕಾಲ ನಟರನ್ನು 
ತಾಲೀಮು ಮಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ, ನಿರ್ದೆಶಿಸುತ್ತಾನೆ, ಕರಾರುವಾಕ್ಕಾಗಿ ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಪ್ರದರ್ಶನ ಮುಂಚಿನ ನಿಮಿಷವ ತನಕವೂ ಅವರ ಮೇಲೆ ಅಧಿಕಾರೆ ಚಲಾಯಿಸುತ್ತಿರು 
ತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ, ಮೂರನೆ ಗಂಟೆ ಹೊಡೆದು ಒಮ್ಮೆ ನಟ ರಂಗನ ಮೇಲೆ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದ 
ಕ್ಷಣದಿಂದ ಆತ ಸರ್ವಸ್ಮತಂತ ನಿರ್ದೇಶಕ ಪೂರಾ ಗಾಣ, ಇನ್ನು, ಇಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಅಧಿಕಾರ 
ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಇನ್ನು ಇಡಿ ನಟನದೆ ಕೃತಿ, ನಟನದೆ ಸೃಷ್ಟಿ. ಆದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ್ರೆ ಬೇರೆ 
ಸ್ವರೂಪ. ಪ್ರಾಯಶಃ ಅಂಥ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸುಧಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಪ್ರಕಾರವೆಂದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ವೊಂದೆ ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ರಂಗಕೃತಿಯೂ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ನಿರ್ದೇಶಕ- ' 
ಭಾಗವತನ ಸತತ ನಿಯಂತ್ರಣದಲ್ಲಿಯೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಭಾಗವತ ತಾಳ ನಿಲಿಸಿದನೆಂದರೆ 
ಮುಗಿಯಿತು, ಎಂಥ ಅದುತ ನಟನೂ ಏನೂ ಮಾಡಲುರ, ಆತ ತಾಳ ಮುಂದುವರೆಸಿದ 
`ನೆಂದರೆ ಮುಗಿಯಿತು, ಎಂಥವನೂ ಕುಣಿತವನ್ನು ನಟನೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸಲೇಬೇಕು. 
ಭಾಗವತ ಹಾಗೆ ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಇಟ್ಟಿಗೆಗಳನ್ನು ಪೇರಿಸುತ್ತ ಪೇರಿಸುತ್ತ ಕಣ್ಣೆ ದುರಿಗೆಯೆ ಒಂದು 
ಕಲುಕೃತಿಯೆನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿಬಿಡುತ್ತುನೆ. ಅಂಥದೊಂದು ಅದ್ಭುತ ತಂತ್ರ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ದಲ್ಲಿದೆ. ಹೀಗೆಂದಾಕ್ಷಣ ನಾವು ಯಕ್ಷಗುನವೆ ಅದ್ಭುತವೆಂದು ಹುಚ್ಚು ಕೂಗಾಟದಲ್ಲಿ ತೊಡಗು. 
ವುದೂ ಅಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೂ ತಮ್ಮದೆ ಆದ ಕೆಲವು ವಿಶಿಷ್ಟ, ಅದ್ಭುತ 
ಶಕ್ತಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಬಿಜಾಪುರ ಜಿಲ್ಲೆಯೊಂದರಲೆ ಕಾಣಸಿಗುವ ನಾಲ್ಕೈದು 
ಜಾನಪದ ರಂಗರೂಪಗಳನ್ನು ನೋಡಿ, ಸಣ್ಣಾಟ, ಪುರಿಜಾತ, ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಯಾನಾಟ, 
ರಾಧಾನಾಟ ಇತ್ಯುದಿಯಾಗಿ, ಕೃಷ್ಣ ಪಾರಿಜಾತದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನೆ ನಟ, ಒಬ್ಬನೆ ನಟಿ, ಉಳಿದವ 
ರೆಲ್ಲ ಮೇಳದವರು. ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮು ಖ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಏಳುತ್ತದೆ, ಮೂರ್ತಸ್ಟ ರೂಪದ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಮೂರ್ತವನ್ನು ಮೂಡಿಕುವುದು ಹೇಗೆ 1--ಅಮೂರ್ತಸ್ವರೊಪದ ಕಲಾ 
. ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತತೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸುವುದು ಹೆಗೆ ?. ಎಂದು. ಶಿಲ್ಪಕಲೆ, ಚಿತ್ರಕಲೆ 


ಕ್ಮ೨ 


ಮೂರ್ತವಾದ ಪ್ರಕಾರಗಳು, ಆದರೆ ಅಂಥದರಲ್ಲೂ ಮೋನಾಲೀಸಾಳ, ಗೋಮಟೇಶ್ವರನ 
ನಿಗೂಢ ನಗುವನ್ನು, ಅದರ ಅಮೂರ್ತ ಅನುಭವವನ್ನು ಮನುಷ್ಯ ಸ್ಭ ಸ್ಪ ಸಿದ್ದಾನೆ. ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಎಲ್ಲವೂ, ಮೂರ್ತ. ಪಾತ್ರಧಾರಿಯ ಚಾ ಗಾತ್ರ, ಸಗ ಎಲ್ಲವೂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ವಾದಂಥವು. ಅವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡೇ ನೀವು ಅವನ್ನು ಮೀರುವಂಥ ಅಮೂರ್ತತೆಯನ್ನು 

ಸೃಷ್ಟಿ ಸಬೇಕು. ಕೃಷ್ಣ ಪ್ರ ಪಾರಿಜಾತದಲ್ಲಿ ನಟ ತಾನು ಕೃಷ್ಣ ಧೀ ಹಾಡುತ್ತ ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾ ಧ್ಯ 

ಆತನ ಹಾಡನ್ನು ನಟಿ ಎತಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಳೆ, ಮೇಳದವರು ಒಬೊ ಫಬ್ಬರಾಗಿ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು 
ಕಡಸತು. ರೆ, ಒಬ್ಬ ನೆ ಕೃಷ್ಣ ಷ್ಣ ನಿಂದ ಪ್ರಾ ರಂಭವಾದದ್ದು ಕೊನೆಗೆ ಇಡೀ ರಂಗವೆ 
ಕ್ರ ಕೈಷ್ಣಮಯ ಇಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಬ ನಟಿ "ಕ ಫಷ್ಣನೊ, “ಇ ಕೃಷ್ಣನೊ ಮೇಳದವರು ಕ್ಸ ಪ್ದ ನೊ 

ಇಲ್ಲ ನೋಡುತ್ತಿತುವ ನಾವು ಕೃಷ್ಣ ಸ್ಲನೊ, ಕೈಷ್ಣ ಸ ಎಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ. ರಂಗದ ಮೇಲಿದ್ದಾನೊ, 
ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಪ ಷ್ಟಿ ಯಾಗು ್ರ ದ್ವಾನೊ- ಅದೆಲ್ಲ ಮೊದಲಾಗಿ ಕೊನೆಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಅದ್ಭು ತ 
ಲೋಕವೊಂದು ಸೃಷ್ಟಿ ಯೊಗಿಬಿ ಬಿಡುತ್ತ ದೆ. ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತರು ತಿರುಗಾಟದ "ಗೋಕುಲ 
ನಿರ್ಗಮನ'ದಲ್ಲಿ ಇಂಥದೆ ಅನುಭ ಭವವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರು. 

ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲೆ ಇರುವ, ಪಕ್ಕ ದ ರಾಜ್ಯ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮದೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಬೇರೆ ಯುಗಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದಂತಹ ಇರುವಂತಹ ಬೇರೆ ಜಿಯ ಪ್ರಕಾರ 
ಗಳ ಒಳುವಳಿಕೆ ನಮಗೆ ಅತ್ಯ ಗತ್ಯ ವಾದ ಪ್ರತ್ಯಂತರದೃಷ್ಟಿ ಪ್ಲಿಯನ್ನು ನೀಡಬಲ್ಲದು, ಅದರ 
ಮೂಲಕ ಈ ವಿಚಾರಸ 10ಕಿರಣವೂ ೨ರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಬಲ್ಲದು, ಟ್ರ ಮೂಲಕ ಯಕ್ಷಗಾನ- 
ತಾಳಮದ್ರಲ ಯೂ ತನ್ನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಒಂದು ಮಾರ್ಗ ವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾ ಎಂದು 


ಸೂಚಿಸುತ್ತ ನನ್ನ ಸಾತುಗಳನ ನ್ನು ಮುಗಿಸುತ್ತೇನೆ. ಸಿ 





ನೀನಾಸವ್‌ ಚಟುವಟಕೆಗಳು 


ಮೇ 23 ರಂದು ಹೆಗ್ಗೊ ೀಡಿನಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ "`ವೇದಿಕೆ' ತಂಡದವರ 
“ರಸಯಷಿ” ಎಂಬ ನುಟಕದ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು "ಏರ್ಪಡಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು ಅವರ 
ಜೀವನ ದರ್ಶನಗಳನ್ನು ರಂಗರೂಪದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿದ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗ “ರಸಯ ಷಿ”. 
ದರ ರಚನೆ, ನಿರ್ದೇಶನ ಹಾಗೂ ಮುಖ್ಯ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಟಿ 
ಶ್ರೀ ಸಿ. ಆರ್‌. ಸಿಂಹ ಅವರದು ್‌ ಸಿಂಹ ಅವರ "ಟಿಪಿಕಲ್‌ ಸ ಕೈ ಲಾಸಂ' 
ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ನೋಡಿದ್ರ ಹೆಗ್ಗೊ ಆಡಿನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಈ ಬಾರಿ ಅವರ ಕುವೆಂಪು" “ಪಾತ್ರ ದ 
ನಿರ್ವಹಣೆಯನ್ನು ಕುವೆಂಪು ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರತ್ವ ದಸೂಕ್ಷಾ ತತಿಸೂಕ್ಷ ್ರ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅವರು ಬ 


ಬಗೆಯನ್ನು ನೋಡಿ ಮೆಚ್ಚು ಹು. 


ಠ೩ 


೧೯೪೯ ರಲ್ಲಿ ಸ್ಥಳೀಯ ಹವ್ಯಾಸಿ ನಾಟಕ ತಂಡವಾಗಿ ಆರಂಭವಾದ ನೀನಾಸಮ್‌ 
ನಡೆದುಬಂದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ೧೯೫೩ ರಂದು ಅದು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ “ಷಾಜಹಾನ್‌” ಒಂದು 
ಮೈಲಿಗಲ್ಲಾಗಿ ಗುರೆತಿಸಲ್ಪ )ಟ್ಟಿತ್ತು. ದ್ವಿಜೇಂದ್ರಲಾಲ್‌ ರಾಯ್‌ ರಚಿಸಿದ (ಅನುವಾದ : 
ಬಿ. "ಪುಟ್ಟ ಸ್ವಾಮಯ್ಯ) ಈ ನಾಟಕದ ಅಂದನ ಪ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಹಾಗೂ ಆಗ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿದ 
ಹಲವು ಜಾ ಭಿ ಅಭಿನಯವನ್ನು ಚ್‌ ಜನರು ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಸ ವರ್ಷ 
ನೀನಾಸಮ* ಅದೇ ನಾಟಕವನ್ನು ಜಸ್ಸಿ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಹೊಸ ರಂಗವ್ಯಾ ಕರಣದ ಸೂತ್ರ 
ಗಳ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಮತ್ತೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿತು. ಡಿ. ಎಲ್‌. ಜಸ್ಟ ಯುನ 
ರೋಮಾಂಚಕಾರಿ ಘಟನಾವಳಿಗಳು ಭಾವತೀವ್ರ ತೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಮುಂತಾದ ಜನಪ್ರಿಯ 
ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ರಚಿತವಾದ ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ಇಂದು ಹೊಸೆ ಕಣ್ಣು ಗಳಿಂದ ಹೇಗೆ 
ಬು 4 ಎಂದು ವಿಚಾರಿಸಿ, ಅದರ ಶಕ್ತಿ ದ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಗಳನ್ನು "ಅಂತು ಅಗತ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಇಂದಿನ ರಂಗಕ್ಕ ತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳ ಕ ನೀನಾಸಮ್‌ನ 
ಕೆಲಮಂದಿ ಹಳೆಯ ನಟರೂ ಮತ್ತು ಹೊಸ ಜಾ ಸೇರಿ ಅಭಿನಯಿಸಿದ ಈ 
ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಕೆ.ವಿ. ಅಕ್ಷರ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದರು, ಇದೇ ಜುಲ್ಫೆ 18, 19 ರಂದು ಹೆಗ್ಗೊ ೀಡಿನ 
ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಪ್ರ ರಘರು ನಡೆದವು. ಓಂದಿನ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ ಹಾಗೂ ನೋಡಿದ ಹಿರಿಯರೆಲ್ಲ ಅದನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿ ಮೆಲುಕು 
ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಇದನ್ನು ನೋಡಿ ಮೆಚ ಚ್ಚುತ್ನ ಶ್ರ ಅಂದಿನ, ಇಂದಿನ ಉ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಗಳ ನಡಾವೆ ನೀನಾಸಮ್‌ನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹೆಜೆ ಔಗುರುತುಗಳನ್ನು ಜಾ  ಪಿಸಿಕೊಂಡರು. 


ನೀನಾಸಮ* ರಂಗತಿಕ್ಷಣ ಚಕ್ಕ 5 


1993.94 ನೇ ಸಾಲಿನ ಏದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಮೇ 15, 16, 17 ರಂದು ತಮ್ಮ 
ಶ್ಫೆ ಕ್ಷಣಿಕ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಅಭ್ಸ ಸಿಸಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ ಸಟ ಮುಖ್ಯ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ವನ್ನೂ ಜ್ಯಾ ಹಟೋತ ವನ್ನು ನಡೆಸಿದರು. ಶ್ರೀ ಜಿ. ಬಿ. ಜವರ 

ಮೂಕಬಲಿ” (ನಿ: ಚಿದಂಬರರಾವ್‌ ಜಂಬೆ), ಶ್ರೀ ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ ತೇಜಸ್ತಿಯವರ ನೀಳ್ಗತೆ 
ಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ “ಕಿರಗೂರಿನ ಗಯ್ಯಾ ಳಿಗಳು” (ನಿ: ಅಕ್ಷರ ' ವಿ. ) “ಮತ್ತು ಸಂಸರ 
“ಬೆಟ್ಟದ ಅರಸು?” (ನಿ; ಬಿ.ಆರ್‌. ಪಕಟಕಮಣ ಐತಾಳ) ನಃ ಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸ 
ಲಾಯಿತು. ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮೇ 18, 19, 20 ರಂದು ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ ದ ಹಳೆಯ 
ರಡು! ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳ ಪ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನೂ ಏರ್ಪಡಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಈಗ 
ಪ್ರ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರವು ೧೫ ನೇ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಕಾಲಿಟ್ಟಿ ದೆ..1994 ನೇ ಜುಲೈ 15 ರಿಂದ 


94-95ನೇ ಶೈ ಕ್ಷಣಿಕ ವರ್ಷವು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿದ್ದು, ಚ! ಆಯೆ ಯಾದ ಆಸಕ್ತ 


ರಂಗವಿದಾ ರ್ಥಿಗಳು ಅಭ್ಯಾಸ ನಡೆಸುತ್ತಿ ಶಿಧಾರೆ, ಜುಲೈ 21 ರಂದು ಸೆ ್ಯರ್ಥಿಗಳಿಗಾಗಿ 


ತ್ಮಿ 


ಜೋಗ, ಇಕ್ಕೆ ೀರಿ, ಕೆಳದಿ, ವರದಾಮೂಲ ಮುಂತಾದ ಸ ಸ್ಜಳಗಳ ಭೇಟಿಯನ್ನೊಳಗೊಂಡ 
ಶೆ ಕ್ಷಣಿಕ ಪ್ರವಾಸವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಶ್ರೀ ಎಂ.ಎಂ. ಕ್ಸ ಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿಯವರಿಂದ 
ವಿದ್ಯುತ ಮತ್ತು ಬೆಳಕಿನ ಎನ್ಯಾಸದ ಕುರಿತು ಹಾಗೂ ಕೆ.ವಿ. ಅಕ್ಷರ' ಅವರಿಂದ ನಟನೆಯ 
ಕುರಿತು ವಿಶೇಷ ತರಗತಿಗಳೂ, ಶ್ರೀ ಮಾಧವ ನಾಯಕರು ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಹೆಬ್ಬೈಲು ಗೋಪಾಲ 
ಮೂರ್ತಿಯವರಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹೆಜ್ಜೆ ಗಳ ಪಾಠ, ಶ್ರೀ ಕೆ. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟರಿಂದ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಮುಖವರ್ಣಕೆಯ ತರಗತಿ ಹಾಗೂ ಶ್ರೀ ಕೆ.ಜಿ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರ ನಿರ್ದೇಶನ 
ದಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕವೊಂದರ ಸಿದ್ಧತೆಯೂ ನಡೆಯುತ್ತಿವೆ. ಎದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಉಪಯೋಗ 
ವಾಗುವಂತೆ ಸೆಪ್ಸೆಂಬರ್‌ ನಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಕೆರೆಮನೆ ಮಹಾಬಲ ಹೆಗಡೆಯವರು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ಒಂದು 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು, ಶ್ರೀ ಕೆರೆಮನೆ ಶಂಭು ಹೆಗಡೆಯವರಿಂದ “ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪ್ರಾತ್ಯಕ್ಷಿಕೆ” ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು ಹಮ್ಮಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 


ನೀನಾಸಮ್‌ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಬಳಗ-- ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು 


೧೯೮೦-೮೧ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರದಿಂದ ಈ 
ಹದಿನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಸುವರಾರು ೧೮೦ ಮಂದಿ ಯುವಕ- ಜಾರ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ 
ಡಿಪ್ಲೊ ಹ ಕೋರ್ಸ ಪೂರೈಸಿರುತ್ತಾ ರೆ... ಇದರಲ್ಲಿ ಶೇಕಡಾ ೮೦ ರಷ್ಟು ಜನ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಲೇ ತೊಡಗಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ; ಇಲ್ಲವೈ ರಂ ಗಭೂವಮಿಯ ಜೊತೆ ನಿಕಟ ಸಂಪರ್ಕ 

ವಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಈಗ ಸಂ ಸ್ಕೈಯ ಹಳೆಯ ವಿದಾ ಭರ್ಥಿಗಳಲ್ಲ ಸೇರಿ ತಮ್ಮ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮ ಕ ಚಟುವಟಿಕೆ 
ಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಾಗುವಂತೆ ಒಂದು ಜಸ ರೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ಕಾರ್ಯ 
ಪ್ರವೃತ್ತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಗಳಿಗೆ ಸೂಕ್ತ ಆರಿ ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಹಾಗೂ 


ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಜೀವನೋ ಪಾಯಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ತಾವೇ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದಾರೆ. 


ಹಳೇ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಸಂಘವು ತನ ಸ ಸದಸ್ಯರು ಬೇರೆ ಕಡೆ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಂಡು 1994 ನೇ ಎ 18, 19, 20 ರಂದು ಹೆಗ್ಗೋಡಿನಲ್ಲಿ ಒಂದಂ 
೫. ಕೊತ್ತ ವವನ್ನು ನಡೆಯಿಸಿತು. ಶ್ರೀ ರಾಜರಾಜೇಶ್ವರಿ ರಂಗವಿಭಾಗ-ಮಂಚಿಕೇರಿ 
ತಂಡಕ್ಕೆ ಶ್ರೀಪ್ರ ಸ್‌ ಶಿಗ್ಗಾ ವ್‌ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ಶೂದ್ರಕನ "ಮೃ ಚ ಕಟಿಕ', ಬೆಂಗಳೂರಿನ ' 
ಪ ಹು ತಂಡಕ್ಕೆ ಶೀ ( ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ ಸ. ೦೯ ನಿರ್ಭಚಿ ಹೆಚ್‌.ಎಸ್‌. 
ಶಿವಪ್ರ ಕಂಶರ 'ಮಕರಚಂದ್ರ. ಮತ್ತು ಹುನಗುಂದ ಧ್ರು ವರಂಗಕ್ಕೆ ಶ್ರೀ ದ್ಯುವದ್ಯತ್ತ 
ತಾಂಡೆ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ಬಿ.ಟಿ. ದೇಸಾಯಿಯವರ “ಗಿಡ್ಡೂ ಹ ಚ್ದ ಸ್ಥೆ ಸ್ಪೆಶಲಿಸ್ಟ್‌ 


೩೫ 


ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಳಾಯಿತು. ಈ ನಾಟಕೋತ್ಸವದ ನೆನಪಿಗಾಗಿ 
ಒಂದು ಸ ರಬಿಸಂಚಿಕೆಯನ್ನು ತರಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಈ ಬಳಗದ ಎಲ್ಲರ ಚಟುವಟಿಕೆ 
ಗಳನ್ನು ಕ ಧಗ ಕೇಂದ್ರ ಮತ್ತು ತಿರುಗಾಟದ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ವಿವರೆಗಳನ್ನು 
ಕಲೆಹಾ ಸ ದಾಖಲಿಸುವ ವಿಚಾರವೂ ಇದೆ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಬಳಗದ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಮುಂದಿನ 
ಹೆಜ್ಜೆ ಯಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಾಟಕೋತ್ಸವ, ಚರ್ಚಾಗೋಷ್ಠಿ ಹಾಗೂ ಬಳಗದ 
ಸಮಾವೇಶವನ್ನು ಯೋಜಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. 


ನಾಗಮಂಗಲದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಸಹೃದಯತಾ ಶಿಬಿರ 


೧೯೯೪ ಮೇ ೨೧, ೨೨, ೨೩ ನೇ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನೀನಾಸೆಮ" ಪ್ರತಿಷ್ಠಾ ನವು 
ನಾಗಮಂಗಲದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿನ ಕನ್ನಡ ಸಂಘೆದ ಸಹಯೋಗದೊಂದಿಗೆ ಕಾವ್ಯ ಸಹ ದಯತಾ 
ಶಿಬಿರವೊಂದನ್ನು ನಡು” ಸ ದ್ದ ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ? ಗಿರಡ್ಡಿ 
ಸರಾ ಖ್‌ ಕೀ. ರಂ. ನಾಗರಾಜ, ಎಸ್‌.ಆರ್‌. ವಿಜ ಯಶಂಕರ, ಮಾನಾ ಮ್ಭೈ ಸೂರು 
ಮೊದಲಾದವರು ಅತಿಥಿ ಉಪನ್ಯಾ ಸಕರಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದರು. 


೨೦ ರಂದು ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಉದ್ರಾಟನೆಯೊಂದಿಗೆ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ಪ್ರುರಂಭವಾಯಿತು. ಮೊದಲ ಉಪನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ, ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜರು " ವಗ' ದ 
ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಹುಟ್ಟು ಬೆಳೆವಣಿಗೆಯ ಇತಿಹಾಸದ ಕುರಿತು ಸೈಷ ವಿವರಗಳನು 
ಸೌಡಿದರು. ಮುಂದೆ ಪ್ರೊ| ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ವಾಕ್‌ ರ್ಥಗಳ ಸ್ಟ 
ಪ್ರೊ! ಕೀ. ರಂ. ನಾಗರಾಜ ಅವರು ರಾಚನಿಕ ವಿನ್ಯಾಸ ಸ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಪರಂಪರೆಗಳ ಕುರಿತು 
ಉಪನ್ಯಾಸ ನೀಡಿದರು. ಕನ್ನ ಡ ಕವಿಗಳ ಪ ನ್ರತಿನಿಧಿಕ ಕವಿತೆಗಳ ವಾಚನ ವಿಮರ್ಶೆ ಚರ್ಚೆ 


ನಡೆಸಲಾಯಿತು. ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ “ಬೆಳಗು' ಮೊದಲಾದ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ನಾಲು 


ಮಂದಿ ಅತಿಥಿ ಉಪನ್ಯಾ ಸಕರೂ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಬೇರೆಬೇರೆ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋ ನಗಳಿಂದ ನೋಡಿ 
ತಿಳಿಯುವ ಕವನದ ಬವಿಧ ನೆಲೆ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಬಗೆಯುವ” ಸಾ ಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ವಿಶದ 
ಪಡಿಸಿದರು. ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ೨೭ ಮಂದಿ ಆಸ ಸಕ್ತರು ಅಭ್ಯರ್ಥಿಗಳುಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದರು. ಹೆಚ್ಚು 
ಮಂದಿ ಸ್ಥ ಳೀಯರೇ. ಕಾಲೇಜು ವಿದಾ ರ್ಥಿ ಗಳು, ಅಧ್ಯಾ ಪಕರು, ಕಲಾಸ ಕರು ಇದ್ದರು. 
ಸ್ಮಳೀಯ ಸಂಘಟನೆ "ಕನ್ನ ಡ ಸಂಘ'ದ ಪದಾಧಿಕಾರಿಗಳೆಲರೂ ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದ 'ಕೆಲಸ 
ಕಾಯ ೯ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಶ್ರ ಚರ್ಚಾಗೋಷ್ಠಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತ ಮೂರ ಸ 
ಅವಿಶ್ರಾಂತವಾನಿ ದುಡಿದರು.” ಸತ ೨೧೦ ಮತ್ತು ೨೨ ರಂದು ಸಂಜೆ ಸಾ ತ 
ಕಾರ್ಯಕ ಕ್ರಮವಾಗಿ-ಕರಿಜೀರಹಳ್ಳಿ ಯ ಹೊಂಬಯ್ಯ ನ ಮಗ ಸಂಜೀವಪ್ಪ ಮತ ಹ - 
ರಿಂದ “ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಯಾಟ: ಮತ್ತು ನಲ್ಲಗೆರ ತಿಮ್ಮ ಚಕ ಹಾ 


ಪುತ್ಸಳಿ ಗೊಂಬೆಯಾಟ'ಗಳೂ ನಡೆದವು. ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರೊ! ಕೀರ್ತಿನಾಥ 
ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರಿಗೆ ಕೇಂದ್ರ: ಸರ್ಕಾರದ ಮಾನವ ಸಂಪನ್ಮೂಲ ಇಲಾಖೆಯ ವಿಶೇಷ 
ಫೆಲೋಶಿಪ್‌ ದೊರಕಿದ್ದು, ಈ ಸಂತೋಷವನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳೆಲು ನಾಗಮಂಗಲ ಕನ್ನಡ 
ಸಂಘದವರು ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರನ್ನು ಸನ್ಮಾನಿಸಿ ಗೌರವ ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. 

"ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನದ ಮುಂದಿನ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವಾಗಿ ಬಿಜಾಪುರ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಹುನಗುಂದದಲ್ಲಿ 
ಇದೇ ಅಕ್ಟೊ ೀಬರ್‌ 2, ತಿ ಮತ್ತು 4 ರಂದು ಕಾದಂಬರಿ ಅಧ್ಯಯನ ಶಿಬಿರವೊಂದು 
ನಡೆಯಲಿದೆ'. 


ನೀನಾಸವು* ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ ಮತ್ತು ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನ ಜತೆಯಾಗಿ 
ಪ್ರಕಟಸುತ್ತಿರುವ ಹೊಸ ಪುಸ್ತಕಗಳು 

ತ ಕನ್ನಯ್ಯಲಾಲ್‌ ರಂಗಭೂನಿು(ಆಕಾರ-ಡೆಮ್ಮಿ |; ಪುಟಗಳು 60; ಬೆಲೆ ರೂ. 25) 
ರುಸ್ತುಂ ಭರೂಚಾ ಅವರ ದ ಥಿಯೇಟರ್‌ ಆಫ್‌ ಕನ್ಹ ಯ್ಯ ಲಾಲ' ಪುಸ್ತಕದ ಸಂಗ್ರಹಾನು 
ವಾದ. ಮಣಿಪುರದ ಖ್ಯಾ ತ ರಂಗನಿರ್ದೇಶಕ ಕನ್ಹ ಯ್ಯ ಜ್‌ ಅವ ರಂಗಸಂದರ್ಭವನ್ನೂ 
ಸಿದ್ಧಾ ೦ತವನ್ನೂ ವಿಶ್ಲೇ ಇ ಕವಾಗಿ ರಿ ಪುಸ್ತ ಕನ್ಹ ಯ್ಯ ಸ; 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪ್ರಯೋಗ ಫೆ ಪೆಬೇತ್‌ ಕ್ಸ ತಿಯ ರಂಗಪಠ ಘವೂ | ಪು ಗಿ ಸ್ವಕದಲ್ಲಿ ಸೆ ಸೇರಿದೆ. 
ಅನುವಾದಕರು : ಬಿ.ಆರ'. ವೆಂಕಟರಮಣ ಟಿ 

ಈ ಪುಸ್ತಕ ಸದ್ಯ ದಲ್ಲೇ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ. 


ಹ ಗತಿ ಸಂಚ (ಆಕಾರ-ಕ್ರೌನ್‌ |; ಪುಟಗಳು 304) 

ಏಳು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ, ಹತ್ತೊಂಬತ್ತು ಅಧಾ ್ಯಯಗಳಲ್ಲಿ, ಪ್ರಪಂಚದ ಎವಿಧ ಕಾಲದೇಶಗಳ 
ರಂಗಸಂದರ್ಧಗಳನ ನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುವ ಪುಸ್ತ ಕ್ರ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಾಗರಿಕಪೂರ್ವ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಯಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ ತ ಈಚಿನ ಪ್ರಯೋಗಗಳವರೆಗೆ; ಭಾರತದ ಶಾಸಿ ಸ್ತ್ರೀಯ ಪೂರ್ವ 
ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ ಇವತ್ತಿನ ಭಾರತ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯವರೆಗೆ ಹಾಗೂ 
ಪೂರ್ವದೇಶಗಳ ಕೆಲವು ಆಧುನಿಕಪೂರ್ವ ರಂಗಪ್ರಕಾರಗಳು --ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ರಂಗಾಭ್ಯಾಸಿ 
ತ ಮತ್ತು ಆಸಕ್ತರಿಗೆ ಉಪಯೋಗವಾಗುವಂತೆ ಪರಿಚಯಿಸುವ ಗ 'ಂಥ ಇದು. ಪಿವರ 
ವಾದ ಅನುಬಂಧಗಳೂ ವಿಷಯಸೂಚಿಗಳೂ ಇವೆ; 62 ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ಗಳೂ 54 ರೇಖಾಚಿತ್ರ 
ಗಳೂ 12 ಕೋಷ್ಟಕಗಳೂ ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಸೇರಿವೆ. ಲೇಖಕರು : ಅಕ್ಷರ ಕೆ. ವಿ. 

ಈ ಪುಸ್ತಕ ಅಕ ೀಬ೦್‌ ಮೊದಲ ವಾರದಳ್ಳಿ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ. 


ಪಾರಿ ಭ್ರ ಂರರ್ಯದಾಾಾ್‌ 
ಇಂದಿರಾ ಗಾಂಧಿ ಪರ್ಯಾಯವರಣ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪಾತ್ರರಾದ ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ 
ಮಾಸ್ತಿ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪಾತ್ರರಾದ ಡಾ. ಯು. ತ 'ಅನಂತಮೂರ್ತಿ 
ಅನುಪಮಾ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪಾತ್ರರಾದ ಶ್ರಿ ಮತಿ ವೈ ದೇಹಿ 
ಕೇಂದ್ರ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಬಸ್‌್‌ ಕರಕ ಪಾತ್ರ ರಾದ 
ಕ ಕಾರ್ನಾಡ ಮತ್ತು ಎಂ. ಎಸ್‌. ಸತ್ಯು ಅವರುಗ61 
ನೀನಾಸಮ್‌" ಬಳಗದ ಬಭನಂದನಗ 


ಗ್‌ ಲ್‌ ್ಕ 
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ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನ : ಅಕ್ಷರ ಚಿಂತನೆ ಮಾಲೆ 


ಭಾರತದ ಪ್ರಸ್ತುತ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿಯಾಗುವಂತಹ ಚಾ! 
ಪುನರಾವಿಷ್ಕರಿಸುವ ಉದ್ರ್ದೇಶವುಳ್ಳೆ ಈ ಮಾಲೆಯ`ಮೊದಲ ೧೧ ಕೃತಿಗಳು ಈಗ ಬಿಡುಗಡೆ 


ಆ 6 
ಗೊಂಡಿವೆ. . ಈ ಮಾಲೆಯ ಪ್ರಧಾನ ಸಂಪಾದಕರು ಡಾ| ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ 


ವ 


ಹರಗ ಕ ಟಟ 


ಅಲ್ಲಲ 
ಹ 


ಸತ್ಯದ ನವದರ್ಶನ (ಅನ್ನು: ಮುರಾರಿ ಬಲ್ಲಾಳ) ರೂ. 
ಪುರುಷ ಪರೀಕ್ಷೆ (ಅನು : ಡಿ.ಎ. ಶಂಕರ") ರೂ. 
ಕಥಾಕೋಶ (ಅನು : ಡಿ.ಎ. ಶಂಕರ). ._ ರೂ. 
ಶೇಕ್‌ಫರೀದ್‌ (ಅನು : ಡಿ.ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌) »ರೂ. 
ಧರ್ಮಚಕ್ರ (ಜಿ.ಎನ್‌. ಚಕ ಕ್ರವರ್ತಿ) ರೂ. 
ತೆಮಿಳು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾಮಾಂಸೆ (ಪ್ರೊ. ಕಾರ್ಲೋಸ್‌) ರೂ, 
ದಾರಾಶಿಖೋ ಟೆ ಅಗ್ರಹಾರ ಕೃಷ್ಣ ಸಮೂರ್ತಿ ೯) ರೂ. 
ನಾಗಾರ್ಜುನ (ಡಿ.ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್ಪಾ ' ರೂ, 
ಭಾರತೀಯ ಸ್ತ್ರೀವಾದ (ಸಂ:: ಮನಃುಚಕ್ರವರ್ತಿ)" ರೂ. 
ವಾಕ್ಯಪದೀಯ (ಅನು : ರಂಗನಾಥಶರ್ಮಾ) ರೂ. 
ದಾವ್‌ ದ ಜಿಂಗ್‌ (ಡಾ. ಯ್ಭು.ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ) ರೂ. 


ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನೆ: ಈಚಿನ ಪ ಫಕಟಣೆಗಳು 


ಆರ್ಕೆಸಾ, ಮತ್ತು ತಂಬೂರಿ 
ಲು 


೨೫ 
೨೫ 
೨೫ 
೨೫ 
೨೫ 
೨೫ 
೨೫ 


೩೫ 
೩೫ 


ಪ್ರದರ್ಶಕಶಾಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖನಗಳು/ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ ಹಣಿ)...“ ರೂ. ೩೦ 
ಮಲೆನಾಡಿನ ಮಹನೀಯರು (ಪಿ. ಶಿವರಾಮ ರೆ 1) ರೂ. ೨೬ 
ನಾಟಕ ಪ್ರವೇಶಿಕೆ (ಎ.ಆರ್‌, ನಾಗಭೂಷಣ) ರೂ. ೩೦ 
ಸುಲ್ತಾನ್‌ ಟಿಪ್ಪು (ಎಚ್‌.ಎಸ್‌ . ಶಿವಪ್ರಕಾಶ್‌) ರೂ. ೧೬ 
ಅಕ್ಕಕ್ಕು ಹಾಡುಗಳೇ (ಕಪನ ಸಂಕಲನ-ಚಂದ ಶ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ) ೨೫-೦೦ 
ಪ್ರ ವರೆಗಿನ ಹೇಳತೇನ ಕೇಳ 
(ಸಮಗ್ರ ಶಾವ್ಯ-1964-.1994. -ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಸುತ ೮೦-೦೦ 
ಈ ್ಕ ಛೆ ಹೆಳಿದ ಅಜಿ ಕಥೆ 
(ಜೀವನಚಿತ್ರ -ಸಂ: ಎಚ್‌. ನ ಶಾರದಾಪ ಕ್ರಸಾದ'). ೨೫-೦೦ 
ಛುಕ್‌ ಛುಕ" ಭಯಾ ತಾಲಮ್‌ತಾ ಲ್‌ 
(ಮಕ್ಕ ಳ ನಾಟಕ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಗೋನವಾರ ಕಿಶನ"ರಾವ್‌) ೧೫-೦೦ 
ಅಜ್ಜಿ ಕಥೆ (ಮಕ್ಕ ಳ ನಾಟಕ- ಎಚ್‌ ದುಂಡಿರಾಜ್‌) ೧೨- 
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